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IVANOVO - DAS RUSSISCHE MANCHESTER

Ivanovo ist in Russland fiir seine ruhmvolle Vergangenheit in der Textilindustrie bekannt.
Andrei Treivish beschreibt ihre Geschichte und die heutige Situation dieser Stadt im Zuge der
wirtschaftlichen Verdanderungen im Postsozialismus.

IVANOVO - THE RUSSIAN MANCHESTER

To Russians Ivanovo is renowned for its great past in the textile industry. Andrei Treivish
describes the history and the current situation of the city resulting from the economic changes
in post-socialist Russia.

HUBAHOBO - PYCCKHI1 MAHUYECTEP

I'opon MBanoBo B Poccuu 3HaME@HUT CBOEH POJIbIO B UICTOPUM TEKCTHIIBHOM
MPOMBIIICHHOCTH. AHIpel TpelBHIIT OMHUCHIBAET UCTOPUIO TOPOJIA U €T0 aKTyaIbHOE
MTOJIOXKEHHUE B TTOCJICICTBHM YKOHOMHYECKUX H3MEHEHU BO BpEMEHa MOCTCOIHAIN3Ma.

Andrei Treivish/ Aaapeit Tpeisum, *1950, Geograf und Dozent am Geographischen Institut
der Russischen Akademie der Wissenschaften/ geographer and lecturer at the Geographic
Institute of the Russian Academy of Science/ reorpad u g01eHT reorpaduuecKoro HHCTUTYTa
Pycckoii Akagemun Hayk, Moskau/ Mocksa, trenel 2@proc.ru
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IVANOVO - DAS RUSSISCHE MANCHESTER
Andrei Treivish

Die englische industrielle Revolution ist eng verbunden mit der Schliisselposition der
Textilindustrie im 18. Jahrhundert und den Webstiihlen (spinning-jenny und water-frame).
Anstelle groBer Industriegebiete und Fabriken, die in Nordeuropa traditionellerweise Wolle
und Leinen verarbeiteten, entstanden Baumwollfabriken und grof3e Textilzentren. Im ersten
,Baumwollzentrum* der Welt um Lancaster, Manchester und Liverpool (Zielhafen der
Baumwollschiffe aus Ost- und Westindien), wurden aus der indischen Baumwolle solche
Stoffe angefertigt, dass diese, zuriickgekehrt auf den indischen Markt, saémtliche einheimische
Produkte im Konkurrenzkampf bezwangen.

Manchester wurde zum Symbol der Industrialisierung und Musterbeispiel fiir andere Stadte.
Mit der Ausbreitung der industriellen Revolution entstanden immer mehr solcher
Industriezentren — in Massachusetts und Lille, in Chemnitz und Schlesien, Lodsch und
Ivanovo, Osaka, Shanghai, Seoul, Bombay, Kairo, Mexiko usw. - iiberall dort, wo
entsprechende Technik und Kapital auf eine iibergro3e Zahl billiger Arbeitskraften trafen.
Diese Zentren wurden oft auch so genannt: deutsches Manchester, polnisches Manchester,
russisches Manchester. Hier wurden die Schreckensseiten des Friihkapitalismus deutlich:
Verelendung der Handwerker, Slums, Frauen- und Kinderarbeit von bis zu 18 Stunden am
Tag, hier gab es aber auch die Aufstinde der englischen Ludditen, der Schlesischen Weber
und die Arbeiterrite in Ivanovo...

Die Geschichte von Ivanovo ist ganz typisch: lange Zeit war die Stadt einfach nur ein Teil
eines groflen, von Handwerk und Gewerbe gepréigten Gebietes (u. a. Anbau und Verarbeitung
von Flachs). Es befand sich im Zentrum Russlands und hatte, im Gegensatz zu den
angrenzenden Gebieten, nur wenige historische Stadte vorzuweisen. Grund fiir die frithe
Industrialisierung war hier die schlechte Bodenqualitdt. Sie zwang die Bauern zur Suche nach
anderen Tatigkeiten. Das damit erwirtschaftete Kapital schuf eine Voraussetzung fiir die
spatere Industrialisierung. Dazu kommt, dass im 17. und 18. Jahrhundert die Protestanten des
orthodoxen Christentums aus Moskau in diese Gegend umgesiedelt wurden. Die ethischen
Ansichten und die Geschiftstiichtigkeit dieser so genannten “Altgldubigen* erinnerten an den
,,Geist des Kapitalismus®, den Max Weber schon bei den europdischen Protestanten gesehen
und beschrieben hatte.

Der Hohepunkt der Industrialisierung wurde in Ivanovo Mitte des 19. Jahrhunderts erreicht,
besonders nach dem Bau der Eisenbahntrasse, die die Region mit Mittelasien, der Quelle der
billigen Baumwolle, dem so genannten russischen Ost-Indien, verband. Die Stadt Ivanovo-
Wosnesensk, wurde 1870 gegriindet, und verzehnfachte bis 1915 seine Einwohnerzahl von
17.000 auf 170.000. Sie wurde zum drittgroBten Baumwollzentrum Zentralrusslands nach
Moskau und Orechowo-Sujewo und zur dritten proletarischen Hauptstadt Russlands nach
Petersburg und Moskau (Lenin). 1929 wurde die Stadt zur Gebietshauptstadt und setzte sich
damit gegen historische Stadte wie Jaroslaw, Wladimir und Kostroma durch. Aus dieser Zeit
stammen Baudenkméler des sowjetischen Konstruktivismus (Werke berithmter Architekten
dieser Zeit) und einige erstklassige stadtische Einrichtungen, vor allem Hochschulen.

Aber die Geschichte ist unerbittlich. All diese Textilstddte bzw. -zentren wuchsen anfanglich,
erblithten und wurden reich, dann aber veralteten sie, mussten ihren Konkurrenten weichen
und stiirzten in eine Wirtschaftsdepression — jede musste ihren eigenen Weg finden, um zu
iiberleben.
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Das folgende Schema zur Entwicklung der Textilindustrie wurde den Biichern Hartshorn T.A.
and J.W. Alexander Economic Geography. — New Jersey: Prenctice Hall, 1988; Dicken P.
Global Shift: Industrial Change in a Turbulent World. — London: Harper & Row, 1986
entnommen:

1750 —1930: erste Fabriken in England, wenig spiter auch in den USA und in Europa,
arbeitsintensive Technologien, Massenproduktion von Stoffen aus Naturrohstoffen
1930-1960: wachsende internationale Konkurrenz, Entwicklung synthetischer und gemischter
Stoffe in den USA und wenig spiter auch in anderen Léndern

Nach 1960: Auslagerung der Massenproduktion in die Lénder der dritten Welt, Kampf der
Industriestaaten um fiihrende Positionen in Technologie und Mode

Die Auslagerung der Massenproduktion wurde u. a. durch den besonders hohen Anteil der
Lohn- und Nebenkosten in der Textilbranche verursacht. In den 70er Jahren waren sie in
Holland und Deutschland doppelt so hoch wie in Japan und den USA und viermal so hoch
wie in Pakistan und Agypten.

Schon zu Zeiten der Stalinschen Fiinfjahrespldne war das Wirtschaftswachstum in dem Gebiet
Ivanovo deutlich geringer als in den benachbarten Regionen. Trotzdem galt es als ein
wichtiges Industriezentrum. Mit einer Bevolkerungszahl von 4-5% der Gesamtbevolkerung
Zentralrusslands wurden hier in den Jahren 1959-1980 6-7% der Gesamtproduktion
Zentralrusslands erwirtschaftet (heute 2%).

Die Krise des ,,Roten Manchester wurde durch Mangelwirtschaft, Subventionen, niedrige
Rohstoffpreise, hohe Preisen fiir fertige Produkte, wie tiberhaupt durch die generelle
Verneinung moglicher Krisen im Sozialismus verdeckt. Die wachsende Depression zeigte
sich in der mangelnden Bereitschaft zu grofleren Investitionen. Investiert wurde woanders —
dort wo Ol gefordert, Stahl geschmiedet, Flugzeuge, Panzer und Raketen gebaut wurden. Das
gegeniiber den benachbarten Regionen sinkende Lohnniveau fiihrte zur Abwanderung
qualifizierter Arbeitskréfte. An ihre Stelle kamen Médchen, die man aus Dorfern der
russischen Provinz und aus abgelegenen Regionen der damaligen Sowjetunion holte - die
meisten hatten gerade mal einen Schulabschluss.

Das erklart auch das ungleiche Zahlenverhiltnis zwischen Méannern und Frauen in dieser
Region. Im 19. Jh. war der Beruf des Webers ein Méannerberuf. Nach dem 1. Weltkrieg waren
schon 75% der Weber Frauen, nach dem 2. Weltkrieg gab es praktisch nur noch Weberinnen
(bis zu 90%). Auf 100 Ménner kamen in der Region Ivanovo durchschnittlich 135-140,
stellenweise 150-160 Frauen. Die letzte Volkszdhlung aus dem Jahr 2002 zeigt, dass es in den
Stadten dieser Region noch immer 25% mehr Frauen als Ménner gibt. Die besondere soziale
Struktur dieser ,,Frauenstiddte* ist auch Thema eines sowjetischen Schlagers aus den “70er
Jahren:

Unser Stdidtchen ist nicht ohne
Mdinner gibt ‘s hier nicht die Bohne
Datfiir gibt es viele Frauen

Fleiffig und gut anzuschauen

Oder
Unser Stddtchen ist ganz nett
Viele Frauen — sehr adrett
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Mdinner gibt es aber keine
Frauen schlafen meist alleine

Oder
Mdinner gibt es hier nur wenig
Jeder Mann ist hier ein Konig

1980 war noch immer die Hélfte der arbeitenden Bevolkerung der Region Ivanovo in der
Textilindustrie beschéftigt und erwirtschaftete % der Gesamtproduktion der Region (die
westlichen Stadte vom Typ Manchester waren langst nicht mehr textildominiert und die in
dieser Branche Beschiftigten nicht mehr vorrangig weiblich). Aber der Untergang kiindigte
sich schon an. Im nationalen Bewusstsein festigte sich das Bild von Ivanovo als einer Region,
die fiir eine ruhmvolle Vergangenheit, veraltete Industrie, unverheiratete ,,Méadchen* und
soziale Folgen einer einseitigen wirtschaftlichen Spezialisierung steht.

Die postsowjetische Krise tat ihr Ubriges. 1998 hat sich die Gesamtproduktion aus Leicht-
und Textilindustrie um 85-90% verringert. Die Industriezentren dieser Branche wurden
Hochburgen der Arbeitslosigkeit und Wirtschaftsdepression. Von den 950 Stadten des
Landes, die 1966 offiziell ihre Arbeitslosenzahlen bekannt gaben, war das Stadtchen Yuzha
aus der Region Ivanovo mit 39% der Spitzenreiter. Paradoxerweise hatte sich aber der Anteil
der Region an der Stoffproduktion Russlands mit iiber 50% drastisch erhoht. Eigentlich haben
viele Industriegebiete in diesen Jahren ihre Spezialisierung verstiarkt und den Anteil ihrer
wichtigsten Industriezweige an der regionalen Produktion erhoht. Aber in der Region Ivanovo
fiel der Anteil der Textilindustrie von 2/3 auf 1/3. Auch wenn in 5 Stadten des Gebietes
(Teikowo, Priwolschsk, Nawoloki, Rodniki und Yuzha) dieser Anteil noch bei iiber 75%
liegt, reicht die Produktion nicht aus, um das ehemalige Ansehen, notige Arbeitsplétze,
Einnahmen und Steuern zu garantieren. Dieser Abstieg war nicht begleitet von lauten
Protesten und hat dem Kreml keine groflen Sorgen bereitet. Die Weber von Ivanovo hatten
dhnlich wie die von Lyon ihren historischen Platz durch eine Revolution erkdmpft. Aber im
Zeitalter der globalen Marktwirtschaft haben sie gar nicht erst versucht, diesen Platz zu
verteidigen. Die gealterten Einwohner, meist Einwohnerinnen der zerfallenden Textilstadte
haben andere Sorgen: wie iiberlebt man mit einem Lohn von 50-100 Dollar, wann setzt und
wann erntet man die Kartoffeln im Gemiisegarten, den fast alle Einwohner russischer
Kleinstadte entweder direkt am Haus oder ein Stiickchen abseits haben. In Ivanovo ist man
iiber die Zukunft der Stadt und der Region nicht einer Meinung, selbst was den
wirtschaftlichen Abstieg betrifft. Fiir viele Einwohner Ivanovos und den ,,Roten Gouverneur*
W.I. Tichonow sind die Begriffe ,, Industrie* und ,,Textil* noch immer so was wie heilige
Kiihe. Der Gouverneur und seine Mannschaft sehen in der von ihnen ver6ffentlichten
Lwdtrategie zur Entwicklung der Region Ivanovo bis zum Jahr 2010 (Wirtschaft der Region
Ivanovo: Zustand, Probleme und Entwicklung/ Hrsg.: W.I. Tichonow und andere. - Ivanovo,
Verlag Ivanovo-Wosnessensk, 2002, 4-14; 272-310) keinen anderen Weg, als den der
Entwicklung der Textilbranche aus eigenen Kriften, der technischen Erneuerung der
Produktion und einer Erweiterung der Textilbranche um die Produktion von Bekleidung und
Strickwaren.

SchlieBlich hatte man sich ja auch in Europa nicht einfach mit dem Untergang der
Textilwirtschaft und ihrer Industriezentren abgefunden, zumal sie in manchen Fillen den
Ruhm einer Nation begriindeten. Auch dort hatte man Programme zur Unterstiitzung und
Neugestaltung der Textilbranche entwickelt, Programme mit denen man den nationalen Markt
vor der Uberflutung mit den billigen Stoffen aus Asien, Afrika und Lateinamerika (wo
Arbeitskraften und Rohstoffen billig sind) zu schiitzen versuchte. Fast alle MaB3nahmen
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blieben wirkungslos. Die ehemaligen Textilgebiete mussten sich alle umorientieren. Von
riesigen Industrieanlagen fiir Stoff- und Bekleidungsproduktion blieben oft nur die letzten
Glieder der Produktionskette (Bekleidungsindustrie) und Textiltechnologiebetriebe iibrig.
Dieser Prozess vollzog sich nicht iiberall zeitgleich, zumal die Textilstddte und —zentren zu
unterschiedlichen Zeiten entstanden. Ivanovo ist ein halbes Jahrhundert jiinger als die
Pionierstidte der industriellen Revolution und bleibt nach vielen strukturellen Kriterien um
30-40 Jahre hinter diesen zuriick. Aber das ,,russische Manchester* wiederholt offensichtlich
den Weg seiner westlichen Vorbilder. Ivanovo wird wohl nie wieder die Rolle spielen, die es
vor 70 Jahren in der Sowjetunion gespielt hatte. Anfang des 21. Jahrhunderts schrieben 2/3
der Textilbetriebe rote Zahlen, waren in Schulden verstrickt und abhéngig von den
Zulieferbetrieben von Rohstoffen, Energie usw. Man miisste annehmen, dass die
Textilwirtschaft in Ivanovo dank der relativ niedrigen Lohnkosten konkurrenzfahig geblieben
ist. Aber die Gewinne aus der Produktion sind zu gering, um alle Kosten zu decken, wéhrend
die Produktion an sich zu teuer ist, um mit chinesischen und dgyptischen Stoffen, z.B. zu
Durchschnittsbedingungen der WTO, konkurrieren zu konnen. Verstdndlicherweise stellt sich
die Textillobby dieser Region gegen den Beitritt Russlands zur WTO. Dabei ist aber diese
Lobby eine der schwichsten Wirtschaftslobbys im heutigen Russland.

Die Idee von der Umwandlung der Textilwirtschaft in eine Bekleidungsbranche wird vor
allem durch das Kleingewerbe realisiert. Meist werden Betttiicher, Handtiicher u. 4. geniht. In
Russland werden sie gern gekauft, aber fiir den Export reichen Qualitét und Farbe nicht aus.
AuBerdem handelt es sich dabei z. T. um Schwarzarbeit. Offiziell arbeiten in diesen Betrieben
5-10 Angestellte. In Wirklichkeit arbeiten Hunderte von Frauen zu Hause, ohne Steuern zu
zahlen. Laut offizieller Statistik betrdgt die Schwarzarbeit hier 16% und ist damit die Hochste
in der Zentralregion Russland, in Wirklichkeit sind die Zahlen noch héher. In anderen
Branchen, wie z.B. im Maschinenbau ist die Situation etwas besser, dort arbeiten z.B. ,,nur*
1/3 der Betriebe mit Verlust. Aber selbst die groBen Maschinenbaubetriebe sind bei weitem
nicht ausgelastet.

Vor dem Hintergrund des beginnenden Russlandweiten Aufschwungs zu Beginn des 21.
Jahrhunderts, kam es in der Region Ivanovo zu einer Verringerung der Gesamtproduktion und
des Energieverbrauchs. Eigentlich wére eine Region mit einem Wirtschaftprofil wie Ivanovo
leichter umzustrukturieren, als eine durch Bergbau und Stahlindustrie gepragte Region. So
findet man kaum eine andere Verwendung fiir Kohlegruben und Hochofen, fiir Fabriken ist
das schon leichter. In Ivanovo werden die im UbermaB vorhandenen freien Flichen an Léden,
Nachtklubs oder Spielkasinos verkauft oder vermietet. Noch gute und nutzbare Ausriistung
wird zu Spottpreisen verkauft oder ganz aufgegeben. Das empdrt zwar die Einwohner und die
Verwaltung - aber die neuen ,,Buisiness*“-Formen setzen sich unaufhaltsam durch.

Warum die Region Ivanovo von Interesse fiir das Projekt Shrinking Cities wurde ist flir ihre
Einwohner nur schwer zu verstehen. Kann man im Fall von Ivanovo von ,,schrumpfenden
Stadten‘ sprechen? Detroit hat seit den 50er Jahren die Hélfte, und Manchester 2/ 5 seiner
Bevolkerung verloren und in den Stddten der ehemaligen DDR stehen 1,2 Millionen
Wohnungen leer. Aber in Zentralrussland sieht das anders aus. Die Einwohnerzahl in der
Region Ivanovo ist von Januar 1989 bis Oktober 2002 um 12%, in Ivanovo selbst nur um
10% gefallen, etwas mehr als in den benachbarten Regionen.

Angesichts dieser Zahlen miissen aber folgende Umsténde beriicksichtigt werden:
Wie ganz Zentralrussland hat diese Region Migranten (darunter auch Fliichtlinge) aus den
abgelegenen Gebieten Russland, bzw. aus den ehemaligen GUS-Staaten aufgenommen. In
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Anbetracht der wirtschaftlichen Situation der 90er Jahre in Russland dachten diese eher ans
Uberleben als an Arbeit oder Perspektiven und bedachten dabei nicht die Armut und
Wirtschaftsdepression der Wahlheimat. Die eigentlich fallende Einwohnerzahl der Region
wurde auf diese Weise durch die Immigranten kompensiert.

Ein Teil der Auswanderung aus der Region in andere Gebiete Russlands vollzieht sich
versteckt. Viele der hier registrierten Einwohner arbeiten und wohnen einen grof3en Teil des
Jahres in Moskau oder anderen Grof3stidten, ohne sich polizeilich umzumelden und die
Verbindung zum Heimatort aufzugeben. Das Klima, die Armut und Traditionen fiihrten in
Russland zu einer besonderen, saisonbedingten Form der Suburbanisierung und der
Ruralisierung. Wahrend die Einwohner der schrumpfenden westlichen Stidte in die Vororte
ziehen, ziehen in Russland die Stidter im Sommer massenweise auf ihre Datschas, die z. T.
auch weiter entlegen auf dem Land liegen. Eine solche spezifische Form der
Suburbanisierung fiihrt zu einer scheinbaren Stabilisierung der Einwohnerzahl der Stédte.

Die aktuelle Statistik spiegelt dieses spezifisch russische Phdnomen nicht wider. Sie zeigt nur,
dass die sinkende Einwohnerzahl der groferen Stiadte von einem geringfiigigen
Einwohnerzuwachs im Vorortgiirtel und von einer deutlichen Abnahme der Einwohnerzahl in
den entlegenen Gebieten begleitet wird. Dabei handelt es sich nicht um einen Einzelfall.
Ahnliches vollzieht sich auch in vielen anderen Regionen Russlands.

Im Vergleich zu diesen ist die soziale und wirtschaftliche Depression in der Region Ivanovo
besonders stark ausgeprigt. Aber der Zustand der Gebietszentren ist nicht ganz hoffnungslos.
Sie konnen auf ihrer industriellen Vergangenheit und Erfahrung, dem ehemaligen Erfolg,
einer gewissen Infrastruktur, qualifizierten Arbeitskriften, einem Dienstleistungsnetz usw.
aufbauen (so studieren z.B. an den Universitdten von Ivanovo viele Ausldnder und Moskauer:
das Studium ist hier billig und die Qualitit relativ hoch). Dieses Potential kann allerdings
verloren gehen und vergessen werden, und das kann schnell gehen, wenn man sich anschaut,
wie damit umgegangen wird.

Aber, wie die Russen zu sagen pflegen: jedes Ungliick hat seine gute Seite. Wenn die alte
Industrie tot ist und nicht wiederbelebt werden kann, so gibt es auch keine Stadt mit einer
Monowirtschaft und den damit verbundenen Problemen und Illusionen. Das Schicksal der
Textilwirtschaft in den Stddten der Region Ivanovo ist noch nicht fiir alle sichtbar, aber die
Abhingigkeit von der Textilindustrie nimmt in jedem Fall ab. Das Problem ist in diesem Fall
das Zusammentreffen einer in kurzer Zeit nicht tiberwindbaren Wirtschaftsdepression mit
sozialem und administrativem Zerfall, einer allumfassenden Apathie, wobei den Menschen
Moglichkeit und Fahigkeit zur Arbeit genommen und kriminelle Energie freigesetzt wird.
Darin besteht die eigentliche Gefahr lang andauernder lokaler Krisen. Aber trotz alle dem —
die Menschen leben hier und werden weiter hier leben. Ivanovo ist ein klassisches Beispiel
dafiir, wie man in einer solchen Situation, die auch fiir andere Stidte der Erde typisch ist, ,,auf
russisch iiberlebt.

Aus dem Russischen von Mariana Kurella
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NBanoBo Ha poHe Apyrux '"'Man4vecTepoB' mMupa
Anopetu Tpetisuwu

AHTIMICKUI TPOMBIIIJICHHBIN EPEBOPOT TECHO aCCOLIMUPOBAH C KJIt0YeBOM B 18 Beke
TEeKCTUJIILHOW MHAYCTPUEN U C XJIOMKOMPSAUIFHBIMUA MallIMHAMHU (Spinning-jenny u water-
frame). Ha mecte oOmupHbIX areas of cottage industry and manufactory, koTopbie Ha ceBepe
EBporbl 06pabatbiBain TpaAULIMOHHBIE IEPCTh U JI€H, BOSHUKIIN XJIOMYaTOOyMasKHbIE
($habpuKu ¥ KpyIHbIE TEKCTUIIbHBIC IEHTPHI. [lepBriii "Xxmonkononuc" mupa, Jlankammp ¢
Manuectepom u Jlusepmynem (kyaa mum cyaa ¢ xjionkom u3 Bect- u Ocr-Unaun), nenan u3
WHUICKOTO ChIpbs Takue (paOpuKaThl, 4UTO OHU, MPOUS THICAYN MIIIb 0OpaTHO B UHauI0,
yOuBalii B KOHKYPEHTHOI 00pb0e MECTHBIE TKAaHHU JOMAIITHEH BBIJICIKH.

ManuyecTep cTaja CUMBOJIOM, 3TaJJOHOM U 00pasmoM s moapaxanus. [1o mepe Toro, kak
MallTMHHAs] MHIYCTPHS 3aBOEBBIBAJIa CTPAHY 3a CTPAHOM, €r0 aHAJIOTH MOSBIISUTHCH B
Maccauycerce u Jlume, B Xemuaune u Cunesuu, Jloqzu u Banose, Ocake, [llanxae, Ceyine,
bombee, Kanpe, Mexuko-I1ya6ma u 1. 1. Besne, rie COOTBETCTBYIONINE TEXHUKA U KaITUTAI
BCTPEYAIHUCH C M30BITKOM I'OTOBBIX K (paOpuIHOMY TPY/y AEHIEeBBIX pabounx pyk. Mx gacto
TaK W Ha3bIBAJIM: HEMEUKU MaHuectep, nojbckuii Manuectep, pycckuit Manuectep. Beem
YM 3HAKOMBI Y)Kachl paHHETO KalluTaIu3Ma: pa3opeHue PEMECICHHUKOB, TPs3HbIC Oapaku,
KEHCKUU U IeTCKUU TpyJ 10 18 4acoB B CYTKH, BOCCTaHUS aHTJIMHCKUX JIYJIZTUCTOB U
CHJIE3CKMX TKa4el, NBAHOBCKHE COBETHI PaOOYMX JICTTyTaTOB...

Hctopus MiBanoBa BechMa xapakTepHa. Jlonroe Bpems 370 ObUIa Mano3aMeTHas 4acThb
0o0IMPHO 30HBI peMeces U MPOMBICIIOB (00paboTka JibHaA | Jip.) B LlenTpe Poccun, rre, B
OTJIMYHE OT COCETHUX PETHOHOB, MAJI0 UCTOPUYECKUX TOPOI0OB. PaHHSS MHAYCTpUaTH3aIUsI
CBs3aHa 37ech ¢ OeHOCThIO MoYB. OHa 3acTaBUia KPECThSIH UCKATh APYTHE 3aHATHUS, AaBIINE
¥M M HavyabHbIN KanuTal. K ToMy xe B 17-18 Bekax croma n3 MOCKBBI BbICEIISIN
CTapooOpsIALIEB, ITUX MpocTecTaHToB [IpaBociaBus, 3THKA U TPEITPUUMUYUBOCTH KOTOPBIX
HaloMUHaIM "MyX KanuTaiu3Ma', HalJICHHBIA Y €BPONEUCKUX MPOTECTAaHTOB Makcom
Bebepom.

Hacrosmuii 6ym Hauascs B MiBaHoBe B cepenune 19 Beka 1 0COOEHHO TOCIIe TOCTPONHKH
’KEJIe3HBIX IOPOT, COSMHUBIINX ero ¢ [leHTpanpHoil A3Heil — ICTOYHUKOM JIEIIEBOTO
xJjiomka, poccuiickorr Oct-Muaueit. 'opon BanoBo-Bo3HeceHck, oOpazoBanHbIii B 1870, k
1915 Boipoc B 10 pa3, ¢ 17,000 o 170,000 yenoBek, cTajl TpETbUM "XJIOMKOTOJIUCOM"
HenTpanbHoit Poccun mociie MockBbl 1 OpexoBa-3yeBa U "TpeTbeil NpoJeTapCKOM CTOIUIICH
Poccun" nocne IlerepOypra u Mockssr (1o B.W. Jleauny). B 1929 r. on Bo3rmaBui ogHy u3
HOBBIX COBETCKHX CBepXxo0iacTeil, OJYMHHUB ce0e coceieli-COIEpHUKOB C JaBHEH ncTopuei
u apropureToMm: Apocnasib, Bnagumup u Koctpomy. OT Toro Bpemenu B MIBaHoBe ocTanuch
MaMSATHUKHA COBETCKOTO KOHCTPYKTHBH3MA (TBOPEHUS U3BECTHBIX aPXUTEKTOPOB AIOXH) U
HEKOTOpPBIE MEPBOKIACCHBIE YUPEKACHUS, 0COOCHHO BY3bI.

Ho ucropust Heymonuma. Bee TeKCTHIIBHBIE TOPO/Ia U arjIoMepaliui CHavaja poCiH,
Ooratenu, MPOIBETATAIH, & IIOTOM HEH30€KHO CTapeiH, YCTYalln KOHKYPEHTaM, BITaali B
JIETIPECCUI0 U BBDKUBAIM KTO Kak MOT. BOT camast o01mast cxema riio0aabHOro pa3BUTHS
TEeKCTHIIbHOU oTpacyu u3 kuur Hartshorn T.A. and J.W. Alexander Economic Geography. —
New Jersey: Prenctice Hall, 1988; Dicken P. Global Shift: Industrial Change in a Turbulent
World. — London: Harper & Row, 1986:

1. 1750-1930: 3apoxaeHue ¢padpuxk B AHMIMH U ux pacnpoctpaneHue B CIIIA u Espore;
TPYJIOE€MKHE TEXHOJOTHUH, MAaCCOBOE MPOU3BOICTBO TKaHEH U3 HATYPAIBLHOTO ChIPbS.
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2. 1930-1960: o6ocTpeHre MeXTyHApOIHOW KOHKYPEHIIHH, BBIITYCK CHHTETUUECKHUX U
cMecoBbIx TKaHel B CIIA u ux pacnpocTpaHeHue o MUpy.

3. C 1960: BeITeCHEHHE MacCOBOI0 MPOU3BOJCTBA B CTpaHbl TpeThero mupa u3 Ilepsoro,
60opb0a pa3BUTHIX CTPAH 32 MO3UIMH B cpepe BHICOKUX TEXHOJIOTUN U MO/IBL.

[To cBOEMY ApamMaTHUHYIO TPETHIO CTAIUIO MPEAONPEILIISET TO, YTO B TEKCTHIHHOM
MPOU3BOJICTBE OCHOBHAS JIOJIS 3aTpaT NMpUXoAuTcsa Ha Tpya. B 1970-x croumocTs Tpyaa B
pacueTe Ha eIUHUIy NpoayKiuu B ['omnanauu u ['epManun BBO€E MpeBbIIIaia ero
crouMocTh B Snonuu u CIIIA, a B [lakucrade u Erunre oHa Oblia ellie BIBOE HIDKE.

HBaHOBCKas 006JaCTh OTCTAeT B PA3BUTHUU CO BPEMEH CTAJTMHCKUX MATUIIETOK, KOT/Ia ee
MIPOMBIIIJIEHHOCTH YK€ POCia ropa3zio MeAJieHHee, 4eM B coceqHuX obmactsx. Ho Bce paBHO
cuuTanach npousBoautensHoil. Umes 4-5% nacenenus LlentpansHoro paitona Poccun,
o0mactb B 1950-80-x crabunbHO AaBana 6-7% MpOMBIIUIEHHON MPOayKIUH (Tenepb — 2%).
Kpusuc KpacHoro Manyecrepa MackupoBajil S5KOHOMHKA AeUIINTa, TapaHTHsI COBbITa JTFOOBIX
TOBApOB, HU3KHE LIEHBI HA CHIPHE U BHICOKUE — HA TOTOBBIE U3/IETHS, a TAK)Ke OTPUIIAaHHE
caMoif BO3MOXHOCTH KaKHX-TO KPU3UCOB Mpu coumanu3me. [lon3ydas nenpeccus
BBIpaXKaaach B TOM, YTO CIOJ]a HE MOCTYMAIHU KpyIHbIe HHBECTUIIMH. OHU YXOJUIH B IpyTrHe
pailoHbI ¥ LIGHTPBHI, T 100bIBaIN He(PTh, TUIABUIIU CTAJIb, IEalId CAMOJIEThI, TAHKU U
pakeTsl. [1o ypoBHIO 3apriaT 06J1acTh BCE CUIIbHEE YCTYIajda COCEHUM, YTO MPUBOIMIIO K
norepe KBaauUIUPOBaHHBIX paOOTHUKOB, HA MECTO KOTOPBIX 1O AepeBHsAM Poccun u
nansHuM okpanHam CCCP nHaOupanu faeBylIek, €/JBa YCIEBIINX KOHYUTH IIKOTY.

Orcrona u reaepHeie qucnpornopiuu. B 19 Beke npodeccus Tkaua B Poccuu Ob11a My»KCKOM.
[Tocne IlepBoit MUPOBOI BOMHBI JKEHIIUH TKauux crano 75%, a nocie Bropoii — 10 90%. B
NBanoBckoM pernone Ha 100 My>k4nH HaCUUTHIBAIOCH Toraa 135-140 sxeHIIuH, a MecTaMu —
150-160. J{axe mo mocieaneit nepenucu HaceneHnus (2002), sKeHIITUH B TOPoJIaXx B 00JacTH Ha
25% 6oabme. OcoOEHHOCTh COMAIBHON CPEJIbl )KEHCKHUX TEKCTUIILHBIX TOPOIOB TIepeIacT
nomyisipHas jgeT 30 ToMy HazaJ COBETCKasl dCTpajHas eCeHKa:

Topodok Haw Huuezo,
Hacelenbe MaKoo:
He3aMYCHUE MKAYUXU
cocmagusom 606 UUHCIEO

(B MoeM HenpohecCHOHATLHOM MEePeBO/Ie Ha aHITUUCKHIA):

Our town, not too bad,

is inhabited like that:
dominating maiden weavers
sleep in their single beds

K 1980 r. TexcTunb gaBain % NpOMBIIIIEHHOTO TpoAykTa FiBaHOBCKO# o0nactu, 3aHuMas Vs
nepcoHana (B 3anagHbix "MaH4yecTepax' OH y)kKe He JOMHUHHPOBAJ, a KeHCKas crienuduka
Tpyaa no4tu ucuesna). OQHaKO MO3UIMHU perroHa ciadenu. B HalmoHansHOM CO3HAHUU
3akperusuica oopa3 MiBaHoBa kak paiioHa CIIaBHOTO MPOILIOro, ¢ yCTapeBIIed HHIYCTpHeH,
Kpasi HEBECT U MeYaIbHBIX COIIMANBHBIX MOCIEACTBUNA 0OTHOOO0KOI crieninanu3auu.

[TocTcoBeTCkMil KpU3KC CHIIBHO YIapui 1o Jierkoi uaayctpun. K 1998 ee npoaykuus B
Poccuu cokpatunace Ha 85-90%, caenaB HEeHTpBI TOM OTPaCiIU MOIKCAMU JEPECCUN U
oe3pabdoTuiibl. YeMnuoHoM cpenu Beex 950 ropoioB cTpaHsbl, cooOmaBmux B 1996 r. o cBoux
odunuansHo 6e3paboTHBIX, ObLT MBaHOBCKUH Topook FOxka: 39%. Ho BoT mapamokc: BKiIaa
pEeruoHa B pOCCHICKHI BBITYCK TKaHEH pe3ko yBenuumiics, mpeBbicuB 50%. BooOrie-To
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MHOTHE IPOMBIIIJICHHbIE PalOHBI YCUJIMIIU B T€ TOJIbI CBOIO CIIEIIUATHM3AIINIO M BKJIA]l
TJIaBHBIX OTpaciei B mpor3BoaAcTBO. OHAKO B MIBAHOBCKOM MPOAYKIIMH JOJS TEKCTHIIA yaia
BIBOE, ¢ 2/3 mo 1/3. IlpaBaa, B 5 roponax obnactu oHa Bee ee Boime 75% (Teiikoso,
[TpuBomxck, HaBonoxu, Poguuku u FOxa), Ho He obecrieynBaeT ObUIOro MpecTuxa, pabounx
MECT, I0XO/I0B U HAJIOrOB. TOT 00BaJl HE COMPOBOXKIAICS TPOMKHMHU MPOTECTAMH U HE
noctaBuil 0coobix 3a060T Kpemito. IBaHOBCKHE TKauu, OI00HO JIMOHCKUM, JIETanu
PEBOITIOLINH, & 3aIIUTUTH CBOM BETXUE OACTHOHBI OT OYypb IrI100aIbHO-PHIHOYHOM AOXH YKe
He TITaduch. [locTapeBIINM KUTENSIM, a Yalle JKUTEIbHUIIAM 3aXUPEBIINX TEKCTUIBHBIX
TOpOJIOB MPOCTO HE 710 Toro. Mx 3a00Thl — Kak BBDKUTH 3a 3apruiaty B 50-100 nomrapos,
KOTI'Jla TOCaauTh U yOpaTh KapTodenb Ha Oropojie, KOTOPBI MPH I0ME WU 4yTh Jajiblle eCTh
MIOYTH Y BCEX OOUTATENel pyCCKUX TOPOIKOB.

B BaHOBO HeT eqMHCTBAa MHEHUN O COCTOSIHUM TOpOJa U peruoHa u ux Oynaymem. He Bce
MPU3HAIOT Ja)Ke X JeTNPEeCCUBHOCTD. JIJi1 MHOTHX UBAaHOBIIEB U UX "KpacHOro rybepHaropa’
B.N.TuxoHoBa HHYyCTPHAIIN3M U TEKCTUIIb OCTAIMCH €/IBa JIK HE CBSIIEHHBIMH KOPOBAMH.
I'yGepHaTop u coctaBieHHas ero koman1oi "Ctparerus pa3BuTus FIBaHOBCKOW 00macTH 10
2010 roma" (OxoHomuka MIBaHOBCKO# 001acTH: cocTOsTHUE, TPOOIeMbl, pa3putue / B.1.
TuxonoB u ap. (pen.). — MBanoro: u3a-Bo "MBanoBo-Bo3znecenck", 2002, cc. 4-14, 272-310)
HE HaXOJAT UHOTO IyTH, KpOME BCEMEPHOTO Pa3BUTHSI B 00JIACTH TEKCTHIIBHOM
COCTaBJISIFOLIEH C OMOPOM Ha COOCTBEHHBIE CUIIbI, TEXHUYECKOE OOHOBJIEHHE TPOU3BOJICTBA U
€ro JIOMOJHEHUE TOTOBOM TPUKOTAKHOM U MIBEHHON MPOAYKIIUEH.

A pasBe B EBporie BiracTu J1€rk0 MUPHIIUCH ¢ KATUTYJISIUECH TEKCTUIBHOW WHIYCTPUH U C
YIaJIKOM IIEHTPOB, HEKOTAa COCTaBUBIIMX CJIaBY 1eybIX Hamuil!? Koneuno, Het. OHM TOXe
MPUHUMAJTH TTPOT'PAMMBI 110 UX MMOJICPIKKE U MIEPECTPOUKE, TI0 3aIIUTEe BHYTPEHHET0 PhIHKA
OT JICIIEBBIX TKaHel U3 cTpaH A3uu, Adpuku u JlaTuHCKON AMEpHUKH, T/I€ TaK JCIIEeBBI TPY/I
u ceipbe. M moutn HanpacHo. MX crapbie TEKCTUIIBHBIE pailOHBI BCE PABHO OBIIIN BBIHYKICHBI
CTaTh YeM-TO ApYruM. OT MOIIHOTO KOMILIEKCa 10 MPOU3BOJICTBY TKAHEH M OJCK/IbI Yale
BCET0 OCTAIOTCS HEKOTOpbIe (PMHATBHBIE 3BEHBS (IIBEHHOE MPOU3BOJICTBO) U SKCTICPUMEHTHI B
chepe TEKCTUITBLHBIX TEXHOJIOTHH.

DTO MPOUCXOAUT PaHBIIE UK TIO3KE, TeM 0oJiee, UTO TEeKCTUIIbHBIE TOPOJIa U pailOHbI
BO3HUKAIIM B pa3Hoe BpeMs. FIBaHOBO Ha MOJIBEKa MOJIOXkKE TI100abHBIX MHOHEPOB MAIIMHHOM
WHJIYCTPUHU U MO CEH I€Hb OTCTAET OT HUX M0 MHOTUM CTPYKTYPHBIM Ipu3HakaMm Ha 30-40
net. Ho pycckuii "MaH4ecTep" SIBHO MOBTOPSIET IyTh CBOMX 3aIlaHbIX coOpaTheB. M Bpsia mu
CMOJKET CHOBA cTaTh TeM, yeM oH Obu1 11g Coerckoro Coro3a 70 net Ha3an. B nauane 21
BeKa 2/3 TEeKCTUIBHBIX IPEINPUITUN 00JaCTH HECIO YOBITKH, OBLIIO OMYTAaHO J0JITaMH U
3aBHCEJIO OT MOCTABIIMKOB JaBaIbYECKOTO ChIPbs, SJHEPTHH U T. 1. Kazanock Obl, TEKCTHIBHOE
MIPOM3BOJICTBO B VIBaHOBE COXpaHSIET CBOIO KOHKYPEHTOCIIOCOOHOCTh Oyiaroiapst
CPaBHUTENBHOM JemeBu3He Tpyaa. Ho u mpoAyKius oka3bIBaeTCs CIUIIKOM JICHIEBOM IS
MOKPBITHUS BCEX U3/IEPKEK U B TO K€ BPEMsI CIIUIIKOM JOPOTOil, YTOOBI yCIEUTHO
KOHKYPHUPOBATh C KUTACKUMH U €TUIIETCKUMH TKaHSIMH, HallpUMep, Ha CPETHUX YCIOBUIX
BcemupHoii ToproBoit opranuzanuu. [IoHSTHO, 4TO HBAaHOBCKOE TEKCTHIIBHOE JIOOOU
BO3pakaeT MpoTuB BeTymuieHus Poccuu B BTO. BripoueM, 3To nmpombinieHHOE T060K — 0JTHO
U3 caMbIX C1a0bIX B cOBpeMeHHoM Poccum.

Wnero TpanchopMaiiuu TEKCTHIBHOTO paiioHa B IIBEHHBIH 3/1€Ch MO CYIIECTBY peain3yer
Mmanblid 6uzHec. ILIbroT yale Bcero nocrenpHoe Oenbe, moaoTeHua u T. 1. Cpoc Ha HUX B
Poccun ecTh, HO Ka4eCTBO OTAEIKU U OKPACKU PEIKO YCTpauBaeT MOKyMaTelel 3a pyoekom.
K TomMy ke 3TOT cextop moayreneBoil. Ha npeanpustusx aucnsarcs 5-10 paboTHut, a ie-
¢dakTo paboOTaIOT COTHU HAJOMHHUII, KOTOPbIE HE IUIAaTAT Hajoros. HedopManbHyto 3aHATOCTH
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B PETMOHE POCCUICKHUE CTATUCTUKH OLIEHUBAIOT B 16%, u s LleHTpanbHON YacTu CTpaHbl
ATO MaKCUMYM, XOTs IU(PHI Be3e 3aHIKEHbL. UyTh JTydle Jiea B MallHHOCTPOCHUH, TJe
yOBITOYHBIX 3aBOJIOB — "TOJIbKO" 1/3. OTHAKO MOIITHOCTH IIUPOKO M3BECTHBIX
CTaHKOCTPOUTEIBHBIX MPEANPUATUN 3arpy>KeHbI Ha CYUTAaHHbIE Mpo1leHThl. Ha done
00IIEPOCCUIICKOT0 SKOHOMHYECKOT 0 MoibeMa B Havane 21 Beka B 00J1IacTu maaajio
MIPOM3BOJICTBO U MOTPEOICHUE SHEPTUH.

BooOr1e-To peruoH ¢ TakuM npoduiieM Jerye pecTpyKTypupoBaTh, YeM YTOJIbHBIN HIIN
cranpHOM. [llaxTe u mMoMHE TpyAHO HAaTH HHOE TpuMeHeHue; (padpuke — erde. 1 B lIBaHoBe
€ro HaXoJsT: MPOJIAIOT WK CAAI0T CBOOOIHBIE MJIONIaAN (OHH B U30BITKE) Mara3uHam,
HOYHBIM KJIy0aM, kazuHo. Hermoxoe o0opy1oBaHie 4acTO UIET MPHU 3TOM 32 OECHEHOK HIIN
npornagaer. 3To BO3MYIIAET MECTHBIX JKUTeNe 1 YMHOBHUKOB. Ho... TpeTuuHbIil OusHec
YIOPHO U KECTKO JIENIaeT CBOE TII00aIbHOE JENO.

[Ty6nuke n3 VBaHoBa TpyAHO OBLIO MOHATH, IOYEMY UX FOPOJI U PETHOH BOOOIIIE MOMaiu B
cthepy BauManms npoekrta "Shrinking cities". Pase onu "yObsiBarot" (shrink)? Ecnu [leTpoit
¢ 50-x rr. morepsin 2 Hacenenus, Manuectep — 2/5, a B ropogax skc-I'/IP mycrtytot 1,2 MiH
KBapTUp, TO 3T0, KOHEUHO, BrieuatiseT. Ho Benp Cpeansist Poccust — coBceM uHoe Aeno.
JetictButenbHo, B IBaHOBCKOM 0OnacTu ¢ stHBaps 1989 mo oktsa6ps 2002 ropokan
yb6aBuiioch Ha 12%, B Tom uucine B r.MIBaHoBO — Ha 10%. DTO HEMHOTUM XYX€, YeEM B
CMEXHBIX 00JIacTsaX U uX 1eHTpax. [IpaBna, Ha camoM Jiene 3/1ech HY>KHO Y4eCTh TPH
00CTOSITENTCTRA!

1. Kak u Bcst Llentpanbhas Poccusi, 061acTh mpuHIMaia MUTPAHTOB (B TOM YUCIIEe OSKEHIIEB)
C JAJTBbHUX OKpauH cTpanbl ¥ U3 rocyaapcts CHI'. B ycnoBusax 90-x rr. MHOTHE U3 HUX
JTyMajli BHaJale o JCIIeBOM MPUIOTe, a He 0 paboTe U MEepCIeKTUBE, TO €CTh HE 0 OEAHOCTH U
JENpPEeCcCUBHOCTH MecT BeeneHus. [1onoaHuB co0oi HaceleHne ATUX MECT, OHH YaCTHYHO
KOMIIEHCUPOBAJIHN €CTECTBEHHYIO YOBIIIb X COOCTBEHHBIX JKUTETICH.

2. bonbIas yacTh MUrpanuii U3 00JaCTH B IPYTrHe PETHOHBI CTPAHBI HOCUT JIATEHTHBIN
xapaktep. MHOrre MeCTHBIE KUTENN padoTaloT U (PaKTUYECKH KUBYT OOJIBIIYIO YacTh roja B
MockBe u Ipyrux Meramnoiaucax 6e3 cMeHbl O(pUIIHaTHLHONW PETUCTPALIUU U HE TTOPhIBas
MOJIHOCTBIO C POJIHBIMH MECTaMHU.

3. U3-3a xiinmara, OegHOCTH U Tpaauliuii B Poccun Bo3HUKIA 0cobast, ce3oHHas popma cyOo- u
KOHTpypOaHu3auuu. Ecnu skutenn yObIBalOIINX 3aMaHbIX TOPOJOB YIILTH B CyOypuu, TO B
Poccuu 10 3xe camoe (aaxke ¢ 6osiee MUPOKUM reorpapuueckuM 0XBaTOM) MPOUCXOIUT
JIETOM, KOTJla TOpOKaHe BBIE3KAIOT Ha cBOU Aauu. Takas crieunduueckas cyOypOaHu3zamus
BEJIET K CTA0OMIM3AI[MHN YUCICHHOCTH MOCTOSHHOTO HACEJICHHS TOPO/IOB.

TCKYH_IaH CTAaTUCTHUKA HC OTpAKaACT 9TOM CHCI_II/I(i)I/IKI/I o6pa3a JKU3HU OYCHb MHOT'HX POCCHAH.
ITo He#t MOKHO TOJBKO 3aMCTUTBh, UTO Y6BIJ'IB HaceJeHHs B 00JIaCTHOM LHCHTPC
COIIPOBOXKAaJIaCb HEOOJIBIIUM pPOCTOM B ONIMOKHUX npuropoaax u CHJIbHbBIM COKPAIlICHUCM B
Oonee JaJIbHUX. OHH B 5TOM OTHOIICHUH JaJICKO HC YHHUKAJILHBI. HpI/IMepHO TakK ke 00CTOUT
JCJI0 BO MHOI'MX PECTrHOHAaX Poccumn.

Yem MBaHOBO NEHCTBUTEIHHO BBIICISAETCS Ha POCCUKCKOM (pOHE, TaK 3TO TIIyOMHOM CBOCH
COLIMANIbLHO-9KOHOMHUECKOH aenpeccun. Ho ee ouaru Bce Taku He Tak Oe3HaIeKHBI, KakK
paiioHbl BeuHO# oTcTanocTi. OT CBOEro CIaBHOTO MPOIIIOr0 apeaibl COBPEMEHHOMN
JENpeccuy HacleAyIoT OMbIT, "BKyC ycnexa'", HHQpacTpyKTypy, kKBanudukanuio, chepy
ycIIyT U mpounii moteHman. Tak, B yauBepcuterax ViBaHoBa yyaTcst MHOTME HHOCTPAHIIBI U
MOCKBUYH: 00pa3oBaHUe 00XOIUTCS JEUIEBO, a €ro Ka4eCTBO JOBOJIHHO BBICOKO. JTOT
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noTCHOKuaJl1, KOHCYHO, MOXXCT 3a0BITBCS U HU3HOCUTBHCA, IMTPHUYCM 110 MCPKaM KU3HU Iopoia
JOBOJIBHO 6BICTpO.

Kak roBopsrt pycckue, HeT xyna 6e3 nobpa. Ecnu crapas skoHomHuueckas 6a3za MepTBa u
OKHMBHTD €€ Hellb3sl, TO HET OOJIbIlIe U MOHOOTPACIIEBOTO TOPOJa ¢ ero mpodieMaMu U
WTIO3USIMU. B HBaHOBCKUX ropojiax cyAb0a TEKCTHIIS 10 CUX MOP HEOUYEBHIHA, HO
3aBUCHMOCTB OT HETO TaK WJIM HHAYE YMEHbIIIAeTCsl.

Bunumo, Tsxenee Bcero coueTaHue HEYCTPAaHUMOW B KOPOTKUM CPOK SKOHOMHYECKOH
JIETIPECCUH C a/IMUHUCTPATHBHON M COIMATILHOM JIerpalaluei, ¢ Toi 0co00i MaccoBOM
amaTHei, Kor/a JI01 OTBBIKAIOT OT JIF0O0TO Jefia U MOTPYy>KaloTCs B MMyYHHY BCEBO3MOXKHBIX
MOPOKOB (Y pa3HBIX HAPOJIOB OHU MOTYT OBITh KaK OJIMHAKOBBIMU, TaK U OCOOBIMH).
3aTspKHBIE JIOKATbHBIE KPU3UCHI OMTACHBI IMEHHO 3TUM. Ho 1011 371ech Bce paBHO KUBYT U
coOuparoTcst )KUTh Janblie. IBAHOBO — OJIMH U3 CaMbIX SIPKUX IPUMEPOB TOTO, KaK OHU
"BBDKHBAIOT TIO-PYCCKU" B YCIIOBUSIX, B OOIIEM-TO 3HAKOMBIX MHOTUM T'OpOJIaM HallleH
TJTAHETHI.
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TRANSNATIONALE UNTERNEHMENSSTRATEGIEN UND FRAUENARBEIT IN
DER BEKLEIDUNGSINDUSTRIE MITTEL- UND OSTEUROPAS

Bettina Musiolek untersucht die strategische Bedeutung Osteuropas fiir westeuropédische und
nordamerikanische Bekleidungsfirmen und beschreibt die Auswirkungen auf die
Arbeitsbedingungen osteuropdischer Frauen.

TRANSNATIONAL CORPORATE STRATEGIES AND FEMALE LABOUR IN THE
TEXTILE INDUSTRY IN MIDDLE AND EASTERN EUROPE

Bettina Musiolek examines the strategic importance of Eastern Europe for the West European
and North American textile industry. She focuses on female workers and describes the
consequences of the changing working conditions in these countries.

Bettina Musiolek, ¥1961, Soziookonomin/ socioeconomist, Institut Arbeitswelt & Wirtschaft,
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TRANSNATIONALE UNTERNEHMENSSTRATEGIEN UND FRAUENARBEIT IN
DER BEKLEIDUNGSINDUSTRIE MITTEL- UND OSTEUROPAS
Bettina Musiolek

Ein Viertel der Bekleidungsimporte Deutschlands kommt aus den Landern Mittel- und
Osteuropas. Alle diese Importe sind Auftragsproduktionen fiir hauptsidchlich westeuropdische
Firmen der Bekleidungswirtschaft. Was macht diese Lander so attraktiv fiir die Firmen?
Umfangreiche Recherche in sechs osteuropéischen Léndern haben gezeigt, dass die
entscheidenden Standortvorteile zum einen in der Ndhe und damit dem in der Mode
entscheidenden Zeitfaktor liegen, zum anderen aber in der Moglichkeit fiir westeuropdische
und nordamerikanische Handelshduser, Arbeitsplitze unter Missachtung fundamentaler
Arbeitnehmerrechte zu schaffen und auszunutzen. Hauptabnehmer von Bekleidung aus
Mittel- und Osteuropa sind deutsche Firmen.

Die volkwirtschaftlichen Indikatoren fiir die Lander Mittel- und Osteuropas suggerieren, dass
sie sich wirtschaftlich gut entwickeln. Die Bekleidungsbranche triagt dazu wesentlich bei. In
Bulgarien, Ruménien, der Republik Makedonien, Litauen und Moldawien beispielsweise
nimmt sie Platz 1 im Export ein, in Polen den 2., in der Slowakei und Slowenien den 3. und
Ungarn den 4. Rang. Die Modeproduktion weist stolze Wachstumsraten in Produktion und
Beschéftigung auf und Textil- und Bekleidungsbetriebe gehorten zu den ersten, die
privatisiert wurden. Diesem starken Boomfaktor Bekleidungsproduktion steht jedoch eine
Ausbeutungspraxis gegeniiber, die im ,,Westen* oft mit ,,Sozialdumping* umschrieben wird.
An diesem Sozialdumping sind die westeuropéischen Auftraggeber wesentlich beteiligt.
Sieben Jahre Recherche in Osteuropa — darunter zahlreiche Beschéftigteninterviews — zeigen,
dass sie steigenden Druck auf Zulieferer und Auftragnehmer ausiiben. In immer kiirzeren
Zeiten und zu immer niedrigeren Preisen muss produziert werden. Mittels Internetauktionen
fiir Produktionsauftrage konnen Handelshduser Zulieferer leicht gegeneinander ausspielen
und so die Konditionen diktieren.

Was bedeutet das filir die Ndherinnen? Sie miissen in aller Regel iiber die téglichen
gesetzlichen acht Arbeitsstunden hinaus 2-4 Uberstunden machen bis sie die Norm schaffen,
Samstagsarbeit ist iiblich, es werden Lohne gezahlt, die bei weitem nicht existenzsichernd
sind, gewerkschaftliche Betitigung wird unterbunden bzw. mit Entlassung bestraft. Uber
diese ,,normalen* Verstofe hinaus sind Fille von sexuellem Missbrauch, gravierende
Arbeitsschutzméngel, Nichtzahlung des gesetzlichen Mindestlohnes, der ohnehin nicht
existenzsichernd ist, und andere unmenschliche Arbeitsbedingungen anzutreffen. Gleichzeitig
zeigen die Untersuchungen, dass, wéihrend die Branche selbst boomt, sich Léhne und
Arbeitsbedingungen von dieser Entwicklung abkoppeln. In Bulgarien z.B. steigt der
Durchschnittslohn in der Wirtschaft langsam, dagegen sinkt er in der Bekleidungsbranche.

Dies sind Konstellationen, wie sie auch aus Asien, Afrika oder Lateinamerika bekannt sind.
Der Umstand, dass sie gerade in der Bekleidungsindustrie anzutreffen sind, hat auch in
Osteuropa in nicht unerheblichem Maf3e damit zu tun, dass dort zu 90% Frauen arbeiten.
Zudem ist auch in Osteuropa die Bekleidungsindustrie eine Branche, in der Gewerkschaften
kaum vertreten sind. Speziell in den neuen, meist kleinen privaten Néhbetrieben sind sie
praktisch nicht aktiv und das Management tut alles, damit das so bleibt. Gewerkschaftlich
organisiert sind dagegen meist die noch existierenden ehemals staatlichen Betriebe. Doch
auch dort haben Gewerkschaften mit einem Vertrauensschwund bei den Beschéftigten zu
kdampfen. Als Frauenbranche ist die Bekleidungsindustrie keine Kernbranche
gewerkschaftlicher Tatigkeit wie etwa die Autoindustrie.
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Dass rigide Beschaffungspraktiken der Unternehmen der Bekleidungswirtschaft und
miserablen Arbeitsbedingungen bei den Zulieferern und Sub-Sub-Auftragnehmern eng
zusammenhangen, ist ein Ergebnis des ,,Olympia-Berichtes®, der Recherchen iiber
Arbeitsbedingungen bei der Herstellung von Sportbekleidung fiir bekannte Markenfirmen
enthélt. Dieser Bericht ist am 3. Mérz d. J. im Zusammenhang mit der weltweiten Initiative
»Play Fair at the Olympics* der Global Unions (IBFG und Internationale Berufssekretariate),
von Oxfam International und der Clean Clothes Campaign in London 6ffentlich vorgestellt
worden. Er enthélt auch Berichte iiber Sportbekleidungsproduktion in Osteuropa.

Besonders negativ flir die Arbeitsbedingungen in Mittel- und Osteuropa hat sich der ,,Passive
Lohnveredelungsverkehr ausgewirkt. Im Unterschied zu allen anderen Textil- und
Bekleidungsimporten hat die EU Bekleidungsimporte aus osteuropdischer Lohnveredelung,
bei der nur zusammengendht wird, was aus Westeuropa zugeliefert wurde, zollfrei gestellt.
Ubrigens ein dhnliches Handelsregime wie das der USA gegeniiber Mittelamerika. Dies
fiihrte dazu, dass die traditionell entwickelte osteuropdische Textil- und Bekleidungsbranche
als Nahstube fiir den ,,Westen* iiberlebt — eine extrem anfallige, abhdngige und einseitige
Industriestrukturentwicklung mit verhidngnisvollen sozialen Auswirkungen. Zehntausende
von Lohn-,,Sweatshops* sprossen wie Pilze aus dem Boden und konkurrieren um die
begehrten Lohnauftrige. Die so immer komplexer werdenden Wertschopfungsketten zeichnen
sich durch massive Einfluss- und Interessengefille aus. ,,Lohnproduktion ist Sklavenarbeit*
(Zitat polnischer Gewerkschafter). Auch die grenzenlose Unterordnung unter Arbeitgeber-
und Auftraggeberanforderungen bzw. ,,den Markt* bringt keine Linderung und nicht mehr
Geld in die Tasche. Dies mussten viele Beschiftigte mittlerweile erkennen.

Deutsche und andere westeuropéische Handelshéduser stehen in der Pflicht, solche
Beziehungen zu ihren Zulieferern herzustellen, die eine stabile Umsetzung von
Mindestsozialstandards erlauben, wie sie bei ihren westeuropéischen Standorten in der Regel
gewihrleistet sind. Durch jahrelange Anstrengungen von ,,labour-related* Akteuren (NROs
und Gewerkschaften) an beiden Enden der Wertschdpfungsketten, in der Produktion und beim
Konsum, hat sich gerade in der Bekleidungsbranche ein teils neues transnationales
Akteursgefiige entwickelt, das rechts-basierte staatliche und private Ansétze der Verbesserung
von Arbeitsbedingungen stark in die Diskussion gebracht hat und erste Friichte tragt.
Osteuropéische Akteure beginnen, sich in diesem Gefiige zu verorten und kdmpfen dabei in
ihren Landern mit einer Renaissance traditionell-konservativer Frauenrollen, dem Vorwurf
des Rekurses auf sozialistische Werte, mit den Zwéngen von ,,Markt* und internnationalen
Finanzinstitutionen sowie dem in den Landern verbreiteten resignierten ,,wunschlos
Ungliicklichsein®.
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DIE GESCHICHTE DER 00O ,,RICHELIEU“ ODER: WAS IST NOTWENDIG FUR
EIN ERFOLGREICHES GESCHAFT IN RUSSLAND?

Alexei Pryaslov beschreibt am Beispiel des Fabrikanten Juriy Ilyitch Golovanov aus dem
Gebiet Ivanovo die Schwierigkeiten, im heutigen Russland ein Geschéft (OOO = GmbH,
Gesellschaft mit beschrénkter Haftung) zu griinden und dessen Unabhéngigkeit zu bewahren.
Daneben gibt er einen Uberblick von Fihigkeiten, die ein Unternehmer im heutigen Russland
bendtigt, um erfolgreich ein Unternehmen zu fiihren.

THE HISTORY OF THE OOO “RICHELIEU” OR: WHAT IS NEEDED FOR A
SUCCSESSFULL BUSINESS IN RUSSIA

By using the example of the manufacturer Juriy Ilyitch Golovanov from Ivanovo, Alexei
Pryaslov describes the difficulties in contemporary Russia of setting up a business (OO0 =
PLC, Public Limited Company) and keeping it independent. He also gives an overview over
the skills an entrepreneur needs to successfully run his business.

NCTOPUSA 000 «PUHIEJBE» HWJIM YTO HE OBXO/JNUMO J1Jis1 BBEAEHU S
YCHELIHOI'O BU3HECA B POCCHUH

Aunekceii [IpscrnoB onuceiBaeT Ha mpumepe Gadbpukanta IOpus Mnpuya ["ooBanoBa kak
TPYIHO cerogHs B Poccun OTKPBITH GUPMY U COXpaHUTh €€ He3aBUCUMOCTh. Kpome Toro o
JaeT 0030p COCOOHOCTEH, HEOOXOIMMBIX JIsl YCIIEUTHOTO pa3BuTUs On3Heca B Poccuu.

Alexei Pryaslov/ Anekceii [Ipscno, *1982, Wirtschaftswissenschaftler/ economist/ sxoHOM,
Ivanovo/ BanoBo, pryaslovecon@mail.ru
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DIE GESCHICHTE DER OOO ,,RICHELIEU“ ODER: WAS IST NOTWENDIG FUR
EIN ERFOLGREICHES GESCHAFTS IN RUSSLAND?

Alexei Pryaslov

Yuri Ilich Golovanov — der Direktor der Gesellschaft mit beschrinkter Haftung ,,Richelieu* —
arbeitete lange Zeit in der Leitung der Landwirtschaft des Kreises Puchezh im Gebiet
Ivanovo. Mit dem Ubergang zur Marktwirtschaft begannen viele Mitarbeiter staatlicher
Strukturen ins Geschéftsleben zu wechseln. Das tat auch Yuri Ilich.

Er organisierte Mitte der neunziger Jahre im Gebit Nizhni Novgorod den Betrieb ,,Katris*
(Katunski Risunok). Noch wihrend er in der Leitung der Landwirtschaft arbeitete, lernte

Yu. I. Golovanov die besten Stickerei-Fachleute und Modellmacher fiir Bekleidung kennen,
die es im Kreis Puchezh gab. Als er sein Geschift begann, lud Yuri Ilich diese Leute zu sich
in den Betrieb ein. Aber, wie so hdufig in solchen Féllen — eigenes Geld hatte Yuri Ilich nicht.
Daher musste er sich an ,,Investoren* wenden. Yuri Ilich und seine gesamte Mannschaft
verloren die Unabhéngigkeit. Zu Beginn mischten sich die ,,Investoren* nahezu gar nicht ein,
nur hie und da gab es Beanstandungen dariiber, dass der Betrieb nicht konstant Gewinn
macht. Einige Zeit spéter kamen seitens der ,,Investoren* unbegriindete Fragen an die
,Katris“-Spezialisten auf. Letzten Endes schlugen die ,,Investoren* vor, iiberhaupt keine
technologisch komplizierten Erzeugnisse zu néhen, sondern nur Bettlaken zu nihen und damit
stabile Einnahmen zu erzielen. Das alles gefiel Yuri Ilich ganz und gar nicht, der sich zum
Hauptziel eine wissenschaftsintensive und hochwertige Fertigung gesetzt hatte. Im Endeffekt
endeten die Streitereien zwischen Yuri Ilich und den ,,Investoren* damit, das die letzteren, die
den Ertrag an sich genommen hatten und nicht abrechneten, beschlossen, die Zusammenarbeit
mit Yuri [lich abzusagen. Nachdem Yuri Ilich und seine Mannschaft den Betrieb verlassen
hatten, horte die Firma ,,Katris“ faktisch auf zu arbeiten.

Yuri Ilich organisierte ein zweites Unternehmen — ,,Naris* (,,Volksmuster*). Eines der
Erzeugnisse, die dieser Betrieb herstellte, war Bettwische, die sehr gefragt war, sie hie3
,Richelieu”. Zu den fiihrenden Organen des Betriebes gehorten Yu. I. Golovanov und drei
weitere Geschéftspartner. Wie uns Yuri Ilich erzdhlte, war er bei ,,Naris* ein ,,klassischer
Geprellter*, das hei3it, die Geschiftspartner beschlossen, Yuri Ilich loszuwerden, nachdem sie
einen Teil der Stickerei-Technologie und die Absatzmirkte bekommen hatten. Yuri Ilich
sagte man, dass er fortan nicht mehr gebraucht werde und seinen Anteil an ,,Naris“ (480.000
Rubel bzw. 18.000 Dollar) nicht erhalten wird. Und wieder bedeutete der Fortgang von Yu. L.
Golovanov die faktische Einstellung des Betriebes in der Firma.

In Russland besteht eines der Hauptprobleme darin, dass sich bei den Menschen hartnickig
die Psychologie des ,,Zeitweiligen* herausgebildet hat. Wenn sie das erste grofle Geld
bekommen haben, verstehen Viele nicht, dass dies lediglich ein Bruchteil dessen ist, was sie
in Wirklichkeit verdienen konnten. Folglich wird das Geld nicht ,,in die Sache* gesteckt,
sondern fiir den personlichen Bedarf ausgegeben. Die Geschichte von Golovanovs
Geschiftspartnern ist ein libriges Zeugnis fiir diese Worte.

Im Jahr 1999 wurde das Unternehmen ,,Richelieu* gegriindet, dessen einziger Direktor Yu. L.
Golovanov wurde. Wie uns Yuri Ilich erzihlte, wurde der Name ,,Richelieu’ nach der Art der
Stickerei gewiéhlt. Gegenwirtig arbeiten in der OOO ,,Richelieu® 58 Personen. Die
Personaldynamik ist in Abb. 1 dargestellt.
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Die Dynamik der Beschiifigtenzahl in der 000 "Richelieu® 1999
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Abb. 1 Die Dynamik der Beschiftigtenzahl in der OOO ,,Richelieu

Der Verdienst schwankt zwischen 1.000 und 1.500 Rubel (45—-50 Dollar) pro Monat. Dabei
werden die Fahrtkosten zur Arbeitsstelle erstattet, sommers fahren die Kinder der
Angestellten kostenlos in Genesungslager und Sanatorien.

Gegenwirtig kann man das Geschift des Yu. I. Golovanov als Familienunternehmen
bezeichnen. Der dltere Sohn ist stellvertretender Direktor, hat den Absatzmarkt in der Stadt
Ivanovo unter sich und ist fiir die Produktion zustindig. Dem &lteren Sohn sind unterstellt: der
leitende Verfahrensingenieur (s. Abb. 2), der den Betrieb der gesamten Produktion absichert,
aber auch fiir die Qualitit der abgelieferten Erzeugnisse verantwortlich ist, jeweils die Meister
der Néh-, Stickerei- und automatisierten Abteilung, der Einrichter (Ingenieur) in der
Produktion, die Ndherinnen und die einfachen Arbeiter. Der jiingere Sohn ist fiir
internationale Verbindungen zustindig, pflegt die Website der Firma (www.rishelye.ru),
arbeitet am Aufbau eines E-Shops. Mit den Rechten eines stellvertretenden Direktors ist auch
der Art Director angestellt. Er leitet die kreative Modellmacher- und Kiinstler-Gruppe.

Es ist wichtig anzumerken, dass die Organisationsstruktur der OOO ,,Richelieu‘ typisch fiir
das durchschnittliche Geschéft in Russland ist.

Gehen wir nunmehr zur internen Arbeitsorganisation in der Gesellschaft mit beschrankter
Haftung ,,Richelieu* iiber. Erstens ist das die feste Orientierung an ausschlieBlich
Qualitdtserzeugnissen. Zweitens stellt das untersuchte Unternehmen eine breit diversifizierte
Erzeugnispalette her (bis zu 300 verschiedene Erzeugnisse). Das sind sowohl Damenblusen,
Hauskittel, Rocke, Westen, Herrenhemden, Kinderkleidung, Taschen, Bettwésche-Sets,
Schiirzen, Aufniher, Tischservietten, Gardinen mit Stickerei usw. Drittens muss

Yu. I. Golovanov im Falle von GroBauftrdgen zusétzliche Arbeiter einstellen, aber sie werden
sofort belehrt, dass die Arbeit befristet ist. Wie uns Yuri Ilich erzihlte, ist es nicht rentabel fiir
thn, mehr als 60 Festangestellte zu haben, das hiangt mit der saisonalen Abhingigkeit der
Produktion zusammen (die GroBauftrige kommen im Sommer) sowie mit den Besonderheiten
der Besteuerung.
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Viertens gab der Umfang der Produktion in dem untersuchten Betrieb, wie auch in vielen
anderen, tiber eine bestimmte Zeit lang nicht viel her. Die ersten ein — eineinhalb Jahre
arbeitete man in der OOO ,,Richelieu” mit beigestelltem Material (Abb. 3).

Die Dymamik des Wachstums der Produktion und des Rickgangs
des Tollings in der OO0 "Richelieu™
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Abb. 3 Die Dynamik des Wachstums der Produktion und des Riickgangs des Tollings in der
OOO "Richelieu"

Somit ist es fiir die erfolgreiche Fiihrung eines Geschéftes in Russland notwendig:

1. Moralisch dazu bereit zu sein, dass man betrogen (,,geprellt) wird. Es ist wichtig
anzumerken, dass nicht nur Yu. I. Golovanov so denkt, sondern auch andere Unternchmer,
mit denen wir uns treffen konnten: Mikhail Kuznetsov aus Yuzha, Dmitri Afanasiev und
Andrei Alexandrov aus Ivanovo.

2. Es muss eine Mannschaft von Fachleuten geben, die man stidndig mitziehen muss.

3. Man muss risikobereit sein, darauf vorbereitet sein, investiertes Geld zu verlieren.

4. Sogar der Generaldirektor muss nicht nur zur Fiihrungstatigkeit bereit sein, sondern auch
zur Arbeit als Be- und Entlader, Putzfrau, Ndher, Modellmacher usw.

5. Man muss die Moglichkeit haben, im Fall eines giinstigen Vertrages zusétzliche
Arbeitskrifte anzuheuern. Dabei muss es in der Sorge um zusétzliche Maschinen und
Anlagen (Ndhmaschinen, Overlock-Maschinen usw.) die Moglichkeit geben, diese operativ
zu pachten.

6. Es ist notwendig, alle seine Angestellten ausschlieSlich auf Qualitdtsproduktion zu
orientieren. Kurzfristig verliert der Betrieb dariiber einen Teil des Profits, aber langfristig
erobert er daflir Stammkunden.

7. Es ist wichtig, die Besteuerung zu optimieren. Zum Beispiel sieht das Steuergesetzbuch der
RF (§ 145) die Befeiung von der Mehrwertsteuerzahlung vor fiir den Fall, wenn im Verlauf
der drei vorangegangenen Kalendermonate die Summe des Erloses aus dem Warenumsatz,
den Arbeiten sowie Dienstleistungen abziiglich der Mehrwertsteuer und der Umsatzsteuer
(aus den Verkédufen) die Gesamtsumme von einer Million Rubel nicht iiberstiegen hat. Des
Weiteren ist nach Kapitel 6.2 des Steuergesetzbuches der RF ein vereinfachtes



IVANOVO / DIE GESCHICHTE DER OOO ,,RICHELIEU® L2 | 22

Besteuerungssystem vorgesehen. Hierbei werden weder Gewinnsteuer, Mehrwertsteuer,
Umsatzsteuer (aus den Verkédufen) noch betriebliche Vermogenssteuer fillig. Kapitel 26.3
sieht eine Pauschalsteuer auf das anzurechnende Einkommen vor. Die Pauschalsteuer gilt nur
fiir Tatigkeiten, die vom Gesetz vorgesehen sind.

Aus dem Russischen von Ines Lasch
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NCTOPHUSA OO0 "PUHIEJ/IBE" WJIN YTO HEOBXOJINUMO JIAA BETEHUA
YCIIEIIHOT'O BU3HECA B POCCHUN?

Auexkceii [Ipacaos

IOpwuit nbny "onoBaHoB — IMpeKToOp 00I1IEeCTBA C OFPAaHUYEHHON OTBETCTBEHHOCTBIO
"Pumienbe"”, - monroe Bpemst paboTal B yNpaBJIeHNN CENbCKOro xo3siiicTa [Tydeskckoro
paitona MBanoBckoit oonactu. C nepexojioM K pbIHOUHON 3KOHOMMKE MHOTME PaOOTHUKU
rOCY/IapCTBEHHBIX CTPYKTYP CTajM nepexoauTh B 6usHec. Tak noctynua u FOpuit Mneuy. O
B cepequHe 90—x ropoB B Huskeropojickoit ob6aactu opranuszosan npeanpusitue "Karpuc"

(KaryHckwuii pI/IcyHOK)1. Ee paboTasi B ynpaBjieHUM cebckoro xossaicTsa, 10.1. I'onoBaHoB
MO3HAKOMUJICSI CO BCEMHU JIyULIMMHU CMIEHMANMCTAMU N0 BBIIUMBKE U MOJCMPOBAHUIO OEK/IbI,
Kotopble Obu B [Tyuexckom paitone. Haunnast 6usnec, Y0puit inbuy npuraacuin
OOJBLIMHCTBO U3 HUX K cebe Ha npepnpusiTie. Ho, kKak 00bIYHO ObIBAaeT B TAKMUX CIIyYasiX,
coocTBeHHbIX JieHer y IOpust Mnbuua He 6bu10. [ToaToMy emMy npuiioch 00paTuThes K
"uHBecTOpam". Y 3KOHOMHCTOB €CThb NocjoBula: "KTo miaTuT AeHbru, TOT U 3aKa3bIBaeT
My3bIKy". ITonyuuB aenbru ot "unBectopos”, FOpuit Mnbuy 1 Best ero Komasja notepsiiu
He3aBUCUMOCTb. CHayana "MHBECTOPHI" MOYTH HE BMEIUIMBAIIMCH B IPOU3BOJICTBO, PEbBIISS
JMUIb MPETEH3UH, YTO NPEANpPUATUE HEMOCTOSHHO NOTyYaeT npudblib. Uepe3 HeKoTopoe
BpeMsl Y 3TMX "MHBECTOPOB" HAyaly MOSIBJISITHCS HEOOOCHOBAHHbIE BOMPOCHI K CIIELUATUCTaM
"Katpuc". B KoHIle KOHIIOB "MHBECTOPbI" MPEIIOKIIN BOOOIIE HE IIUTh TEXHOJIOTUUECKU
CJIOXKHYIO MPOJYKIMIO, & 3aHUMAThCS! JIMLLb TPOM3BOJICTBOM MPOCTBIHEN U MOJyYaTh HA 3TOM
cTabuibHbIA f0Xx0f. Bee 310 ouenb cunbHO He HpaBuiioch K0.M. T'onoBaHoOBY, OCHOBHAsI LieTb
KOTOpOro Obli1a MPOU3BOAUTH HAYKOEMKYIO M KaUeCTBEHHYIO MPOAYKLMIO0. B KoHeuUHOM nTore
crniopbl Mexy HOprem Minbuyem 1 "uHBeCTOpaMu" 3aKOHYMIICH TEM, YTO MOCIIE/IHUE,
NPUCBOMB BBIPYUKY U HE PACIUIaTUBIUKMCh, BOOOLIIE PEILIUIM OTKA3aThCsl OT COTPYAHUYECTBA C
10.1. I'onosanosbM. ITocne Toro kak H0.M. 'onoBaHOB 1 €ro KomaHfia yIUIM C PEANPUITHS,
¢upma "Katpuc" aktuyecku nepecrana paboTath.

IOpwmit by opranuzoBai Bropoe npeanpusitie — "Hapuc" (HapoaHblit pucyHoK ). OpHuM u3
BUJIOB TPOJTYKIIMH, BLIMTYCKAEMON JJAHHBIM TIPENPUSITHEM, ObIIO IOCTENILHOE Oebe,
TN0JIb3YIOIEeeCsi OTPOMHON MOMYJIIPHOCTBIO, OHO Ha3biBasloch "Puiiienbe”. B pykoBopsipe
opraubl npeanpusatus Bxoaua K0.M.I'onoBaHoB u ele Tpu KomnanboHa. Kak Ham ckazan
Opuit Unbuy, "Hapuc" — aTo "knaccuueckuil KUHSIK", T.€. KOMIAHbOHbI, TIOJY4YKB YacTh
TEXHOJIOTUI BBIMBKYU U PbIHKU cObITa, permiu n3dasutbes ot F0.U. T'onoBanoa. 0puto
Wnbruy GbIIO CKa3aHO, YTO OH OOJIbLIe He Hy>KeH u cBoeil noym B "Hapuc" (480 Thic. pyoO:eii
w18 Thic. osmapos”) He noayuut. U onstes yxop FO.W. T'onoBaHoBa 03Havas MpekpalieHue
BCSIKOI1 JIESITEIbHOCTU (DUPMBI.

B Poccun ofjHa 13 OCHOBHBIX MPOGJIEM 3aKIIFOYAETCSl B TOM, YTO Y JIIOAEH YCTOMUMBO
cchopmupoBasiach NCUXoJorus BpeMeHuyka. [Tonyuns nepBbiil 60JIbILION JOXOJI, MHOTUE HE
MOHKUMAIOT, YTO 3TO JIMIIb Majiasi I0JIsl TOTO, YTO OHU PeabHO MOT'YT 3apaboTaTh.
CoOOTBETCTBEHHO, IEHbI'M HE BKJIA/bIBAIOTCS B IEJIO, & TPATSTCS Ha JIMYHbIE HYK/Ibl. MicTopus ¢
komnanboHamu FO. M. T'onoBaHOBa ellle 0IHO MOATBEPXKAEHUE 3TUX CJIOB.

B 1999 r. 6110 co3pano npenpusTue "Puiiense”, eAMHCTBEHHBIM JUPEKTOPOM KOTOPOTO
crtan F0.W. T'onosanoB. Kak Ham cka3zan HOpwuit Mnbuy, Ha3Banue "Puitienbe” BbIOpaHO MO BUIY
BoIBKY. Ha ceropnsitmmii fjedb B OO0 "Puinenbe” paboraet 58 uenoBek. [luHamuka
yucsaeHHocTy paboTHUKoB B OO0 "Puiuesnibe” nokasana Ha puc. 1.



IVANOVO / UICTOPHM OOO "PUUIEJIBE" L2 | 24
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Puc. 1 [Tunamuka ynciaennoctu pabotHukoB B OO0 "Puiuesnbe”

Sapmuiara kose6aercst ot 1000 go 1500 py6uneit (45 — S0 ponmapos) B Mecsit,. [Tpu 3T7oM
OIJIAYMBACTCS MPOE3JL JO PaOOTHhI, U B JIETHEE BpeMsl OECITIATHO OTIPABIISIIOTCS JETU
PabOTHUKOB B O3/I0POBUTEINbHBIE JIareps U caHatopuu. B HacTosiee Bpems 6usnec 0. 1.
['onoBaHOBa MOXHO Ha3BaTh ceMeNHbIM. CTapIUnii ChIH SIBISETCS 3aMECTUTENIEM IUPEKTOPA,
KYpUpYeT pbIHOK cObITa I. IBaHOBO, 3aHMMaeTcst mpou3BofCcTBOM. [loguepkueM, 4to B
00513aHHOCTH CTApILIEro CbIHA BXOUT HE TOJILKO YIPaBJIEHUE IPOU3BOACTBOM, HO U
00513aHHOCTHU XY/IOKHUKA, MOIENTLEPA, TEXHOJIOTa. ITO OCOOEHHOCTh BEIeHUs OM3HEca B
Poccuu. B nofgurHeHnn y CTapiiero ChbiHa HaXOIUTCSI TIABHbIA WHXKEHEP TEXHOJOT (CM. pHC.
2), obecreurBaroLIil paboTy BCEro MPOU3BOJICTBA, @ TAKXKE OTBEYAOLINI 32 KAYeCTBO
MPOU3BOYMON TIPOAYKIMKN; MAcTEpa LIBEHHOI0, BBILMBAILHOIO, aBTOMATU3UPOBAHHOTIO
YUYacTKOB; MacTep—HaJIauiK IPOU3BOJCTBA; LIBEU U NPOCTble paboune. Mnajiuuii CbiH
OTBEYAET 3a 3apyOesKHbIe CBSI3U, NOIEPKUBACT cailT pupMbl B IHTEpHETE
(www.rishelye.ru), pa6oraet Haji co3ganueM MHTepHeT — Marasuna. Ha npaBax 3amecTuTedist
JMPEKTOpa paboTaeT U INIaBHbIIA Xy0>KHUK. OH BO3IJIABIISIET TBOPYECKYIO FPYIILY
MOJIENILEPOB U XY10>KHUKOB.

BaxkHo oTMeTuTh, uTO opranu3zanuonHas crpykrypa OOO "Puiense" siBisieTCs TUTMYHOM
[J1s1 cpegHero ousHeca B Poccun.

[lepeiinem Tenepp K BHYTPEHHEN OpraHu3aguu padoThbl B OOLIECTBE C OTPAaHUYEHHOMN
OTBETCTBEHHOCTHIO "Puiienbe”. Bo-nepBbIX, 3TO >KecTKasi OpMeHTaL|sl Ha POU3BOJICTBO
TOJIBKO Ka4eCTBEHHOW NMPOyKIMU. Bo-BTOPbIX, paccMaTpUBacMoe MPEANpHUSITAE BbITYCKAET
IIMPOKO iBepcrduimpoBanHyo mpoaykiuio (10 300 BKIoB u3zienuii). ITO 1 KEHCKUE
01y3KH, U capadaHbl, U FOOKU, U KUJIEThI, My>KCKUE COPOUYKU, AETCKAs OfIEXK/A, CYMKH,
KOMILIEKTbI TIOCTEJILHOTO Gelnbsl, (papTyKu, NPUXBAaTKH, Cal(PETKH, IITOPHI C BLILIMUBKOM U T.JI.
B-tpeTbux, B TOM cityuae, Korjja ecTh KpynHblii 3aka3, ['onoBanoBy 10.W. npuxopurcs
HAHMMAaThb JIONOJHUTEJbHBIX Pab0UMX, HO UX cpa3y Npeaynpex/aoT, YTo paboTa 3Ta
BpeMeHHas. Kax Ham nosichun FOpuit Mnbuy, eMy He BbIFOIHO HAHUMATh Ha MOCTOSIHHYIO
padoty 6osiee 60 YesOBEK, YTO CBSI3aHO C CE30HHOCTHIO MPOU3BOJICTBA (OOJIBIINE 3aKA3bI
IPUXOJIAAT JIETOM) M C OCOOEHHOCTSIME HAJIOTOOOJIOXKEHHSI.
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B-ueTBepThIX, Ha paccMaTPUBAEMOM MPEANPUSITIH, KAK U HA MHOTHX JIPYTUX, 00beM
NPOU3BOJICTBA OIpefiesIEHHOe BpeMs MaJio uTo nokasbiBail. [lepsbie rog — nonropa B OO0
"Pumienbe" paboTanu Ha JaBaIbYeCKOM cmpbe3 (puc. 3). [Ipyrumu CIOBaMH, OTHOLIICHUSI
npoucxoauiu He [1 — T — 11, a T — T1. Bo Bropom ciy4ae nmpu OrpOMHBIX TOBAPHBIX Maccax
NPaKTUYECKU HET HUKAKOW NMPUObUIU. B-NSTHIX, U3rOTaBIMBAETCSl B OCHOBHOM HAyKOEMKasi U
TPYAOEMKasi MPOAYKLMS , ITMPOKO UCHOJIB3YETCS CIIOXKHAS B T.U. U Py4Hasl BbILUMBKA, BEAETCS
TECHOE COTPY/IHMYECTBO C NpenojiaBaTeseM Kadenpbl au3aiiHa FIBaHOBCKOI TOCy1apCTBEHHON
TEeKCTUIbHOM akagemuu. Bee aTo sBrisiercs 3amorom ycnexa OOO "Puienbe”.

OuHamuka pocta obbemMa NPoM3IBOACTBA M NAAEHWA
TonnuHra B 000 "Puwence"”
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B 06tem npowaecaocrea [l O6wem Tonnu«ra

Puc. 3. [lunamuka pocta oobeMa mpou3BojicTBa U najenust Toymara B 000 "Puriesnbe”

Takum 06pazom, 1Sl yCIEeHOro BefieHus ousHeca B Poccun Heo6xoaumo:

1. BbITb MOpaJIbHO FOTOBBIM K TOMY, 4T0 Bac o6ManyT ("KuHyT"). BaskHO OTMETHTD, YTO TaK
cuutaet He ToabKo F0.W. 'onoBaHoB, HO ipyrue npenpuHUMaTeNd, C KOTOPLIMU HaM Y/1aJoCh
BcTpeTuThes: Muxann Kysunenos u3 I0xu, [Imutpuii AcdanacbeB u Cepreit AjekcaHapoB 13
HBanogo.

2. Heo6xoauma komanja npogeCcCUOHAIOB, KOTOPYIO BbI IOJIKHBI MOCTOSIHHO BECTH 32 COOOM.
3. Y Bac fi0KHa ObITh CKJIIOHHOCTB K PUCKY, TOTOBHOCTB MOTEPSTH BJIOXKEHHbIE Bammu ke
IEHbIU.

4. [laxke reHepabHOMY JIMPEKTOPY HEOOXOAUMO ObITh TOTOBBIM HE TOJIBKO K YIPABJICHYECKON
paboTe, HO U K paboTe rpy3urkKa, yoopuuka, Beu, MojebLepa 1 T.11.

5. Heo6xoaumMo nMeTh BO3MOXKHOCTD B CJIy4ae BbITOJIHOTO KOHTPAKTa HAHSTh
MOMOJIHATENbHBIX padouux. [Tpu 3TOM, N03a00TUBIIMCH U O JONOJHUTEILHOM O00PY/I0BAHUI
(UIBEMHBIX MAIIMHKAX, OBEPJIOKAX U T.JI.) — JIOJIKHA ObITH BO3MOYXKHOCTD ONEPATUBHO B3STh
€ro B apeHfy.

6. Heo0xomM0O OpueHTHPOBATh BCeX CBOMX PAOOTHUKOB Ha MPOU3BOJICTBO TOJIBKO
KAueCTBEHHO! MPOAYKIMU. B KpaTKOCPOUHOM Meprojie NpeinpusiTue OT 3TOr0 MOTEPSIET YacTh
NpuObLIN, HO B JOJATOCPOYHOM NPUOOPETET MOCTOSHHBIX KJIMEHTOB.

7. BaxkHO ONTUMHU3UPOBATH HAIOrooooxenne. Hanpumep, B HaoroBom kojiekce P® (cr.
145) npeycMoTpeHo 0cBOGOXK/IEHHE OT YIUIaThl Hamora Ha po6assenHyro ctoumocts (HIIC) B
TOM CJIy4ae, €CM 3a TPU MPe/LECTBYIOIMX KaleHAAPHbIX MECSIa CyMMa BbIPYUKH OT
peanmsanuu ToBapoB, pa6ot, yciyr 3a munycom HIIC u manmora ¢ npogaxk (HcIT) He
npeBbICHIIAa B COBOKYNMHOCTH 1 MuioH pyodeit. Takske riaBoit 26.2 HaimoroBoro kojiekca P@
npelycCMOTpeHa YIpoILeHHasl CUCTeMa HaJlorooosnozkeHus. OHa 3aKII0yaeTcsl B TOM, YTO
yIuiaTa psijia HaJIoroB 3ameHsieTcst offHuM. [Ipu aTom He nutatuTtcst Hasor Ha npuobLTh, HIC,
HcIl, Hanor Ha umyinecTBo npeanpusaTvii. ['maBoi 26.3 npegycMOTpeH eiMHbIN HAJIOT Ha
BMEHEHHbII 10X0fl. EMHbIN HaJlor Ha BMEHEHHBII IOXOf] PaclpoCTpaHseTcs TOJIbKO Ha BU/bI
EATeLHOCTH, IPEAYCMOTPEHHbIE B 3aKOHE.
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1 . .
10.1. I'ontoBaHOB 3aHSJICSl UMEHHO BBIIMBKOI T.K. 3HAJI O HEll IIOUTH BCe.
2
B TO Bpemst Ha Taky0 CyMMy MOXHO GbLIO KyNHUTb 2 TPEXKOMHATHBIE KBAPTHPbI
3 .
DTO0 TaKk Ha3bIBaeMbIil TOJUIMHT — HA NPEANPUSITUE TTOCTABISIETCS ChIPbe, OHO TepepabaThIBaeTCsl; MOCTABIWK, He IIATsI HI
KOTIEHKY JIeHeT, 3a61ipaeT OO0JIbIIYI0 YacThb NepepaboTaHHOI IPOAYKINH, a IPEANpPUsITUE 32 pabOTy MOJTyYaeT OCTAIBHOE.
4 . . .
FOpuit Witbrd moKa3anm HaM CKaTepTh PYYHOR paGoThl CTOMMOCTBIO 45 Thic. pyo6uieit (0koJo 1,5 ThIC. OIIAPOB), TIPH 3TOM
3aTpaTbl Ha Marepuain cocraBisitor He Gomee 10 — 15 % crommoctn. A BOT 3aTpaTthl Tpyfa OrpoMHbL pabortauna 0.1
I'onoBaHOBa MoTpaTUIa HAa CO3[JAHNE 3TOI CKaTepTH OKOJIO 7 MecsiueB!
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DIE ARCHITEKTUR IVANOVOS

Die Architektur in Ivanovo wurde seit der Oktoberrevolution 1917 bis heute immer wieder
verschiedenartigen Stilen unterworfen und gilt insbesondere als eine Hochburg fiir die
Architektur des Konstruktivismus. Alexander Tichomirov zeigt auf, dass einzelne Gebédude
und Entwiirfe nicht nur die Geschichte der Stadt Ivanovo widerspiegeln, sondern auch Zeugen
der Entwicklung Russlands im 20. Jahrhundert sind.

THE ARCHITECTURE OF IVANOVO

Since the October Revolution in 1917 the architectural styles of Ivanovo have changed many
times and the city has turned into an important place for the architecture of constructivism.
Alexander Tichomirov explains how certain buildings and concepts not only reflect the
history of Ivanovo but how they also give evidence for the development of Russia in the 20"
century.

NBAHOBO

C OxkTtsa6pckoit Pesomtoniuu 1917 1. 10 Hammux aHEH apXuTeKTypa ropojaa lMeanoso
MOJIBeprajiach pa3inyHbIM CTHIIAM. CeroiHsl TOPOJ CYUTAETCS BaXKHBIM LIEHTPOM
APXUTEKTYPbl KOHCTPYKTHBU3MA. OTeIbHBIC 3JaHUS U IIAHBI OTPAXKAIOT HE TOJIBKO
HCTOPYIO TOPOJa HO U SIBIIIOTCS CBHUIETENIMHU pa3BuTuu Poccun B 20 Beke.

Alexander Michailovich Tichomirov/ Anexcanap MuxannoBud TUXOoMUPOB,
Architekturhistoriker/ architecture historian/ uctopuk apxutekrypsl, [Ivanovo BanoBo
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DIE ARCHITEKTUR IVANOVOS

Alexander Tichomirov

Nach der Oktoberrevolution begann sich die architektonische Erscheinung von Ivanovo-
Vosnesensk schnell zu verdndern. Bereits im Februar 1917 war das Stadtgebiet durch die
Eingliederung von Jamy, Fryankovo, Ushakovo, Glinishchevo, Mineevo, Pustosh-Bor,
Sosnevo und anderer Ortschaften bedeutend erweitert worden. 1918 dann wurde die Stadt
Ivanovo-Vosnesensk, die zum Kreis Shuisky im Gouvernement Vladimir gehorte, das
Zentrum eines neuen Gouvernements.

Nach dem Ende des Biirgerkriegs begann der Wiederaufbau der Textilfabriken. Die
Bevolkerung, die die Stadt zuvor verlassen hatte, kehrte wieder zuriick, und ein Zustrom von
Arbeitskriaften aus den Dorfern setzte ein. All das fiihrte zu einer Wohnungskrise. Ein
Komitee zur Forderung des genossenschaftlichen Wohnungsbaus wurde gegriindet. Eines der
groften stadtebaulichen Denkmaler in der Sowjetunion aus jener Zeit ist die Erste
Arbeitersiedlung, bestehend aus 144 Hausern fiir 8000 Menschen.

Die Planung der Siedlung sowie der Entwurf von vier Typen zweistockiger Fachwerkhaduser
mit Torfeinlagerung oblagen der Moskauer Aktiengesellschaft »Standart«. In einem Test von
insgesamt 27 Bautypen aus verschiedenen Liandern, der im Jahre 1923 in Norwegen
vorgenommen wurde, schnitten die Hauser von »Standart« am besten ab. Beim Bau der
Ersten Arbeitersiedlung wurden zum ersten Mal in Russland Fachwerkhduser in
Massenbauweise errichtet. Dies war aullerdem der erste Versuch von industriellem Hausbau.
Eine ganz andere Losung fand man fiir die Zweite Arbeitersiedlung. Den Entwurf fiir die
recht traditionellen Hauser mit je 6 Wohnungen, bei denen das Erdgeschoss aus Ziegelstein
und der erste Stock aus Balken bestanden, erstellten der Architekt A.A. Staborovsky und der
Ingenieur N.V. Rudnitsky im Planungsbiiro des Textil-Trusts. Spdter wurden im ganzen
Gouvernement solche Hauser gebaut.

In den Siedlungen »Progress«, »Krasny khimik« und anderen wurden eingeschossige
Balkenhduser im traditionellen russischen Stil erbaut. Die ersten 6ffentlichen Gebiude, die in
Ivanovo-Vosnesensk zur Sowjetzeit errichtet wurden, waren stark beeinflusst von der
Tradition des vorrevolutiondren Neoklassizismus. Ein stilistisches Ensemble bilden die nach
Entwiirfen des Architekten G.G. Pavin erstellten Gebédude: die Sozialversicherungskasse des
Gouvernements (pr. Engelsa/ Engels-Prospekt 3, 1927), die Tuberkulose-Vorsorgestelle (ul.
Krutitskaya/ Krutitskaya-Str. 27, 1928) und die Schule der Ersten Arbeitersiedlung (ul.
Leningradskaja/ Leningrader Str. 13, 1926).

Auch der Architekt P.A. Trubnikov arbeitete weiterhin mit neoklassischen Formen, wie die
Kinderkrippe der Dzerzhinsky-Fabrik (ul. Timiryazeva/ Timiryazev-Str. 5) beispielhaft zeigt.
In dieser Zeit, in der man nach Wegen zur Umgestaltung des Alltags der Arbeiter suchte,
entstanden neue Typen Offentlicher Gebaude. 1925 wurde in Ivanovo-Vosnesensk die erste
Fabrik-Kiiche der Sowjetunion erdffnet, die durch den Umbau eines fritheren Fabrikgebaudes
von zwei Architekten der Moskauer Aktiengesellschaft »Standart« — B.A. Korshunov und
M.M. Churakov — realisiert wurde. Der Bau von Fabrik-Kiichen sollte die Frauen von der
Hausarbeit befreien und in den Produktionsprozess und das 6ffentliche Leben einbeziehen.
Das eindrucksvollste Beispiel der neoklassizistischen Tradition ist das 1918 eroftnete
Polytechnische Institut von Ivanovo-Vosnesensk. Das IVPI' war die erste Hochschule, die
nach der Revolution in der Sowjetunion gegriindet wurde. Beim Allunions-Architekturwett-
bewerb von 1927 entschied man sich fiir den Entwurf von I.A. Fomin, der beim Bau des IVPI
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in einem als »proletarische Klassik« oder »rote Dorik« bezeichneten, origindr sowjetischen
Architekturstil arbeitete. Fomin hatte diesen Stil entwickelt, indem er die Sdulenordnung
vereinfachte und ihm eine besondere Monumentalitét verlieh. Der Baumeister variierte die
immer gleichen Motive und gestaltete damit die Fassaden abwechslungsreich und
ausdrucksvoll. Auf der ungeraden Seite des pr. Engelsa/ Engels-Prospekt bildet der
Gebdudekomplex einen gewaltigen, sich iiber drei Hauserblocke erstreckenden Palast.

Doch bereits um die Mitte der 1920er Jahre entwickelten sich die Prinzipien eines neuen
Architekturstils - des Konstruktivismus. Die traditionelle Formensprache der Kunst schien
vielen Menschen mit dem Wesen der alten Ordnung verbunden zu sein. Die Architektur des
Konstruktivismus sollte den dsthetischen Idealen des Proletariats entsprechen, das nun
erstmals als Auftraggeber grofer Bauten in Erscheinung trat. Dem Prunk der bourgeoisen
Kultur standen Schlichtheit und Niitzlichkeit der neuen Formen gegeniiber. Die neuen Bauten
wurden nicht selten an Standorten von Kirchen geplant, da die sowjetische Architektur
»Altertlimer, die den Stempel einer klassenmafig fremden Epoche trugen« iiberbauen sollte.
Das Erscheinungsbild von Ivanovo begann sich grundlegend zu verdndern. Im Zentrum
wurden alle Kirchen und damit die bedeutendsten kommpositionellen Dominanten zerstort,
was dem kulturellen Erbe der Stadt unersetzlichen Schaden zufiigte.

Im Jahre 1929 wurde Ivanovo-Vosnesensk (ab 1932 Ivanovo) zum Zentrum eines gewaltigen
Industriegebiets, das die Territorien von 4 Gouvernements vereinigte: Ivanovo-Vosnesensk,
Yaroslavl, Kostroma und Vladimir. Die Industrieproduktion der Region Ivanovo iiberstieg die
Gesamtleistung der drei anderen Gouvernements. Ivanovo als grof3e, fiir ihre revolutioniren
Traditionen bekannte Textilstadt wurde zum Ausgangspunkt der Verbreitung einer neuen
Architektur. Ivanovo wurde »neu gebaut«, und man versuchte, die Stadt zu einem
bedeutenden politischen und kulturellen Zentrum, zur »dritten, proletarischen Hauptstadt«
des Landes, zu machen. Dies erklart den im Vergleich zu den meisten anderen Regionen
enormen Umfang der Bautitigkeit im Stadtgebiet.

An den Wettbewerben fiir 6ffentliche Gebdude sowie fiir Industriebauten und Wohnhéuser
beteiligten sich nahezu alle beriihmten Architekten des Landes und selbst auslédndische
Architekten. Die Entwiirfe fiir riesige offentliche Gebédude spiegelten das Streben des
Proletariats als herrschender Klasse nach Selbstbestdtigung. Der Architekt A.I. Panov schrieb:
»Die neue Architektur der Stadt muss die Architektur der Geburt des organisierten Kollektivs
werden«, das heiit das Mittel zur sozialistischen Umgestaltung der Gesellschaft. Viele
Entwiirfe wurden aber nie realisiert.

Der erste Wettbewerb fiir den Bau des gigantischen Lenin-Volkshauses wurde noch 1924
durchgefiihrt. Anstatt aber den Entwurf von G.B. Barkhin umzusetzen, der den ersten Preis
gewonnen hatte, wurde im folgenden Jahr die Bleicherei der Derbenev-Fabrik umgebaut. So
entstand das Volkshaus der Textilarbeiter (heute der Nachtklub »Taganka«). Auch ein
Entwurf fiir den Palast der Arbeit von V.A. Shchuko und V.G. Gelfrejkh blieb
unverwirklicht. Das Gebdude im Stil des romantischen Symbolismus sollte im Grundriss
Hammer und Sichel darstellen. Im Jahre 1930 wurde ein Wettbewerb um das wichtigste
Verwaltungsgebdude der Stadt ausgeschrieben, das Haus der Sowjets auf dem pl. Revolyutsii/
Platz der Revolution, wo sich ein altes Kirchenensemble befand. »Es wird ein echtes Forum
sein, ein Ort fiir Massenumziige und Demonstrationen mit hunderttausend Teilnehmerng,
schrieb man damals. Gebaut wurde aber nur der siidliche Gebdudeteil — ein ausdrucksloses
vierstockiges Bauwerk, das entlang des Aptechny pereulok/ der Apothekergasse verlauft.
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Auch die Umsetzung des Entwurfs fiir das Theater an dem Ort, wo die Pokrovsky-Kathedrale
stand, kann nicht als besonders gelungen bezeichnet werden. Sieger des Allunions-
Architekturwettbewerbs von 1931 war der Architekt N.A. Trotsky, fiir den Bau aber wihlte
man den Entwurf von A.V. Vlasov, weil er billiger und einfacher in der Ausfiithrung war. In
jener Zeit sollten die Zuschauer im Theater nicht einfach die Handlung verfolgen, sondern
selbst daran mitwirken. Daher bemiihten sich die Architekten, Theatergebdude in
gigantischen Ausmallen zu bauen. Der Bau des Theaters von Ivanovo, des drittgro3ten im
Lande, war im Jahre 1939 abgeschlossen. Bald jedoch musste es komplett saniert werden,
und in den 1960er Jahren befand sich das Gebdude in abbruchreifem Zustand. Nach mehr als
zwanzigjihrigem Umbau wurde auf den Mauern des alten Theaters der Palast der Kiinste
errichtet.

Nur bei wenigen Offentlichen Gebduden in Ivanovo sind die urspriinglichen Fassaden noch
erhalten. Das bekannteste dieser Bauwerke ist die Landwirtschaftsbank (ul. Krasnoi Armii/
Strafle der Roten Armee 10, 1928, Architekt V.A. Vesnin). Die Komposition des Gebdudes
beruht auf der Opposition zwischen den rechteckigen Gebédudeteilen und dem Halbrund des
Treppenhauses. Die massiv aufragenden Mauern und die nach oben hin kleiner werdenden
Fensterflachen erzeugen den Eindruck, das Gebédude erhebe sich leicht iiber die Erde. Eines
der bedeutendsten konstruktivistischen Gebdude ist der Bahnhof (1932, Architekt V.M.
Kaverinsky). Der betont geometrische Charakter der Umrisse wird durch die verschiedenen
Fensterformen verstédrkt. Die funktionelle Bedeutung der einzelnen Raume lésst sich leicht an
der Fassade erkennen.

Ein einzigartiges Bauwerk war der Staatszirkus, der im Jahre 1933 nach einem Entwurf des
Architekten S.A. Minofyev errichtet wurde. Fiir die Gebdudekonstruktion war der Ingenieur
B.V. Lopatin verantwortlich. Die sich vom Boden erhebende halbrunde Kuppel war aus
hoélzernen Halbbdgen zusammengesetzt. Diese originelle Losung hatte nicht ihresgleichen,
das Modell des Gebaudes wurde auf internationalen Ausstellungen gezeigt. Leider wurde der
Zirkus 1975 abgerissen.

Vor der Revolution gab es in Ivanovo vorwiegend Kattundruckereien und Webereien, aber zu
wenig Spinnereien. Dieses Missverhiltnis konnte in den 1920er Jahren behoben werden.
Hochst interessant ist die Spinnerei der Fabrik »Krasnaya Talka«, die 1929 von den
Moskauer Architekten B.V. Gladkov und 1.S. Nikolayev gebaut wurde. Der lang gezogene
zweistockige Komplex mit der Bandverglasung der Fassaden schlie3t auf der einen Stirnseite
mit einem Turm in Form einer Tribiine ab.

Gegen Ende der 1920er Jahre wurden Versuche unternommen, einen neuen Wohnungstyp zu
schaffen, der den verdnderten sozialen Bediirfnissen Rechnung tragen sollte. Die Konzeption
einer Gartenstadt wurde verworfen, die Idee einer maximalen Vergesellschaftung des Alltags
— Erndhrung, Erholung, Kinderbetreuung — kam auf. Die eigene, abgeschlossene Wohnung
galt als materialisierte Form kleinbiirgerlicher Ideologie. »Es ist weit bequemer, in einem
Kommune-Haus zu leben. Im eigenen Héauschen bist du isoliert, musst auf eigenen Fiilen
stehen, in der Kommune hingegen wichst du, du entwickelst dich, du diskutierst tiber
Gemeinschaftsangelegenheiten und spiirst eine starkere Verbundenheit mit allen Arbeitern.
Das Haus kann zur Schule des Kommunismus werden, man muss dieses Haus nur wollen,
man muss dieses hdusliche Leben neu organisieren, kommunistisch organisieren, hief3 es in
jenen Jahren.
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Im Jahre 1931 wurde von der Arbeiter-Wohnungsbaugenossenschaft »Erste
Arbeitersiedlung« nach einem Architekturwettbewerb das 400 Wohnungen umfassende
Kollektiv-Haus (ul. Krasnykh Zor/ Stra3e zum schonen Morgenrot 3) gebaut. Von den drei
vorgeschlagenen Entwiirfen wurde die Arbeit von [.A. Golosov ausgewihlt. Die Arbeiter
schlugen vor, das Haus als Kommune fiir 1000 Bewohner einzurichten. Doch die Idee der
Vergesellschaftung des Alltags erfreute sich nur kurzzeitiger Popularitit, und so wurden die
Plane bereits wihrend der Bauarbeiten abgeédndert. Die vier Wohntrakte wurden paarweise
durch einstockige Gebaude verbunden, die fiir eine Krippe, einen Kindergarten, eine Kantine,
einen Sitzungssaal und die Verwaltung der Kooperative bestimmt waren.

Eine echte Kommune wurde in einem der vier Gebdude des Mischgewebe-Kombinats (ul.
Smirnova/ Smirnov-Str. 89, 1933, Architekt S.K. Zhuk) eingerichtet - es gab Wohnrdume
ohne Kiichen, eine gemeinsame Kantine, Ruherdume, eine Turnhalle und einen Lesesaal.
Doch die Kommune hatte nicht lange Bestand.

Eines der ungewohnlichsten Wohnhéauser erbaute der Moskauer Architekt D.F. Fridman im
Jahre 1930 fiir die Arbeiter-Wohnungsbaugenossenschaft »Zweite Arbeitersiedlung«. Es war
das beriihmte Haus »Korabl« (pr. Lenina/ Lenin-Prospekt 49), das zuriickversetzt in einer
Griinanlage steht. Wohl unter dem Eindruck dieses Gebdudes errichtete der Architekt S.A.
Minofyev die Wohnhiuser fiir die Angestellten der Staatsbank (u. Palechskaja/ Palech-Str.
14) und fiir die Arbeiter des Schuhsohlen-Kombinats (ul. Kuznetsova/ Kuznetsov-Str. 96).

Einer der auBBergewohnlichsten und talentiertesten Architekten des Konstruktivismus war V.I.
Pankov, der im Planungsbiiro der stddtischen Abteilung fiir Kommunalwirtschaft arbeitete.
Bei einer Reihe seiner Bauten sind Anklédnge an den Jugendstil unverkennbar. Besonders
auffillig wird das an der Schule »10. Jahrestag der Oktoberrevolution« (pr. Lenina/ Lenin-
Prospekt 53), deren Grundriss an einen mit ausgebreiteten Fliigeln fliegenden Vogel erinnert.
Dieses architektonische Erscheinungsbild spiegelt die Stimmung jener Jahre, den Glauben an
die Zukunft. Derselbe Architekt entwarf auch viele originelle Wohnhauser — das Haus des
Stadtsowjets mit 102 Wohnungen (pr. Lenina/ Lenin-Prospekt 23), das Haus der Zweiten
Arbeitersiedlung mit 187 Wohnungen (ul. Oktjabrskaja/ Oktober-Str. 3), das Haus »Progress«
(ul. Palechskaja/ Palech-Str. 13) der Arbeiter-Wohnungsbaugenossenschaft und andere.

Der Architekt S.N. Gruzenberg errichtete einen interessanten Komplex aus 4 Hausern, der
einen ganzen Block einnimmt. A.I. Panov, Absolvent des IVPI, zollte am Anfang seines
Werdegangs dem Konstruktivismus Tribut. Im Jahre 1934 erbaute er das originelle Haus der
OGPU? - »Podkova« (ul. Gromoboya/ Gromoboy-Str. 13). Auch der Architekt N.I. Kadnikov
begann als Konstruktivist.

So entstand in Ivanovo eine Vielzahl interessanter, von der Formensprache des
Konstruktivismus gepriagter Bauten. »Im Larm, in Baugeriisten, bei der StoBarbeit entsteht
das neue sozialistische Ivanovo, schrieb der Architekt A.I. Panov. Der Erlass des ZK der
VKP(b)® von 1932 »Uber die Umgestaltung der literarisch-kiinstlerischen Organisationen«
liquidierte die verschiedenen schopferischen Gruppierungen von Architekten und vereinigte
sie simtlich im »Verband sowjetischer Architekten«. Damit begann die Krise des
Konstruktivismus. In der Architektur wurde Sozialistischer Realismus verlangt, und die
Hauptaufgabe war die Gestaltung feierlicher architektonischer Formen. Die asketische
Strenge der konstruktivistischen Bauten wurde scharf verurteilt. »Wie anders als Phantasterei
kann man den Bau eines >Schiffes< oder einer Schule in Form eines Vogels nennen? Wer
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kommt auf derart abwegige Ideen?« 1935 verabschiedete der Stadtsowjet eine Liste
konstruktivistischer Gebaude, deren Fassaden umgestaltet werden sollten. Die Ausrichtung
auf die Industrialisierung und die prioritdre Entwicklung der Schwerindustrie, die im Jahre
1934 beschlossen wurde, fiihrte zu einer Kiirzung der finanziellen Mittel fiir das Gebiet
Ivanovo, wodurch das Tempo der Bautitigkeit in der Stadt gedrosselt wurde. Eine Reihe von
Gebduden aus vorrevolutionérer Zeit wurde mit zusétzlichen Etagen aufgestockt, was die
MafBstéibe verzerrte und meist auch den architektonischen Gesamteindruck verdnderte.

Die Atmosphire des 6ffentlichen Aufschwungs und des Arbeitsenthusiasmus in den
Nachkriegsjahren wurde von den Architekten in prachtvollen, pompdsen Gebduden
umgesetzt. Die Idee der Stadt als Ensemble wurde weiterentwickelt, was eine Hinwendung
zum klassischen Erbe mit sich brachte. Der »sowjetische Klassizismus« sollte den Sieg des
Sozialismus verkorpern, den kollektiven Reichtum und die GroBartigkeit der sowjetischen
Realitét. Der Architekt N.I. Kadnikov errichtete in dieser Zeit eine Reihe bemerkenswerter
Bauwerke, deren bestes das Medizinische Institut (pr. Engelsa/ Engels-Prospekt 8) ist. In den
1950er Jahren wurde der wichtige Prospekt im. Stalina/ Stalin-Prospekt (heute pr. Lenina/
Lenin-Prospekt) umgestaltet. Dabei wurden die Fassaden einer Reihe interessanter
Baudenkmaler des Konstruktivismus — des Kinos » Tsentralny«, der Post, der Fabrik-Kiiche
Nr. 2 — komplett neu gestaltet.

Um die Mitte der 1950er Jahre kam es erneut zum Konflikt zwischen der Architektur und den
offentlichen Bediirfnissen — zwischen dem Bestreben zur prachtvollen Gestaltung der
Magistralen und der unerldsslichen Beschleunigung der Bautétigkeit. Im Erlass des ZK der
KPdSU von 1955 »Uber die Beseitigung von Uberfliissigem in Projektierung und Bau«
wurde die prunkvolle, dekorative Gestaltung der Fassaden scharf verurteilt. Eine
Beschleunigung der Bautétigkeit zur erfolgreichen Losung sozialer Aufgaben konnte auf der
Basis einer umfassenden Industrialisierung erreicht werden. Das psychologische Klima der
1960er Jahre und die Starkung der rationalistischen Weltanschauung fiihrten zu einer
rationalen Haltung der Architektur gegeniiber. Bei der Bestimmung der
Standardisierungsmethoden entschied man sich fiir eine Typisierung der Gebaude. Bald
begann man selbst im Zentrum (pr. Engelsa/ Engels-Prospekt, ul. Gromoboya/ Gromoboy-
Str.) die so genannten »pyatietazhki« (fiinfstockige Gebdude) zu bauen, daher boten viele
Straflen architektonisch ein ausgesprochen eintoniges Bild.. Bei allen Mangeln der Massen-
und Einheitsbauweise muss man aber anerkennen, dass auf diese Weise das dringende
Wohnungsproblem merklich gelindert werden konnte.

Auch die 6ffentlichen Gebdude zeichneten sich durch rationale Losungen aus. Die meisten
Entwiirfe stammten von dem Architekten A.I. Tolstopyatov, etwa das Parteiarchiv (ul.
Pushkina/ Pushkin-Str. 22), das Pressehaus (ul. Sovetskaja/ Sowjet-Str. 49) oder das Haus fiir
staatspolitische Schulung (pr. Engelsa/ Engels-Prospekt 16). In der Folge dienten sie als
Mustergebédude, die in vielen anderen Stidten nachgebaut wurden. Im Jahre 1968
verabschiedete der Ministerrat der RSFSR den Generalplan fiir Ivanovo. Erneut wurde
vorgeschlagen, den pl. Revolyutsii/ Platz der Revolution zu erweitern, wo neben dem in den
1930er Jahren unvollendet gebliebenen Haus der Sowjets ein zwolfstockiges Gebaude fiir die
Stadtverwaltung errichtet werden sollte. Das alte Zentrum sollte nahezu vollstindig liquidiert
werden; an seiner Stelle war der Bau einer neuen phantastischen Stadt der Zukuntft
vorgesehen. Doch diese Vorschldge wurden nicht umgesetzt.

In den 1970er Jahren war man mit dem ernsthaften Problem konfrontiert, das hohe Bautempo
mit architektonischer Ausdruckskraft zu verbinden. Einzelne Gebdude wurden nach
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individuellen Entwiirfen erstellt. Zum Gedenken an die Revolution von 1905 wurden zu
dieser Zeit in Ivanovo grofle Gedenkstitten errichtet. Doch der Abriss groBer Fragmente
historischer Bauten ging weiter.

In den 1980er und 1990er Jahren kommt es zu einem starken Riickgang des Einheitsbaus,
wéhrend die Anzahl der nach individuellen Entwiirfen gebauten Objekte zunimmt. Die
Architektur der Post-Perestrojka wird mit dekorativen Elementen angereichert, die
Silhouetten werden abwechslungsreicher, z.B. durch Tiirmchen, es werden verschiedenartige
Materialien fiir den Verputz verwendet. Die noch erhalten gebliebenen stiddtischen Kirchen
werden restauriert, und mehr noch - der Kirchenbau lebt wieder auf. Einige Kirchen wurden
nach Entwiirfen des Architekten A.V. Pashkov gebaut, Klosterkomplexe und eine Moschee
mit hohen Minaretten wurden errichtet.

Originelle Bauten mit Anlehnung an den Jugendstil errichteten die Architekten V.V. Almayev
(die Staatsbank, das Firmengebdaude von MTS) und S.M. Belov (das Firmengebdude von
»Sojusregiongaz«). Auf zuvor unbebauten Grundstiicken entstanden neue Ensembles — auf
dem bulvar Kokui/ Kokui-Boulevard, an der naberezhnya Uvodi/ Uferstra3e des Uvod -, und
im Stadtzentrum, in Gegenden mit historischer Bausubstanz, wurden gro3e Einkaufszentren
gebaut. Ein interessanter Wohnungskomplex entsteht im Pogranichnyj pereulok/ Grenzgasse
(die Architekten sind S.V. Naumov und A.B. Shitikov). Das neue Gebédude bildet ein
Ensemble mit dem gegeniiber gelegenen Haus aus der Zeit des Konstruktivismus. Das
eindrucksvollste postmoderne Gebaude mit einer komplizierten Silhouette errichteten die
Architekten S.A. Volkov und S.V. Naumov in der ul. Krutitskaya/ Krutitskaya-Str.

Die Epochen und die Architekturstile haben sich geéndert, das Antlitz der Stadt hat sich

gedndert, und in der architektonischen Chronik von Ivanovo spiegelt sich die Geschichte des
Landes im 20. Jahrhundert.

Aus dem Russischen von Dorothea Trottenberg

"1Vl = Ivanovo-Vosnesenky Politekhnichesky Institut (Polytechnisches Institut von Ivanovo-Vosnesensk)

2 OGPU = Obedinnennoye gosudarstvennoye politicheskoye upravlenie (Vereinigte Staatliche Politische Verwaltung), 1922-
34 Bezeichnung der russischen Geheimpolizei, Nachfolgerin der GPU und ab 1934 im NKVD aufgegangen (Anm. d. Ubers.)
* VKP (b) = Vsesojuznaya Kommunisticheskaya Partija / bolshevikov (Kommunistische Allunionspartei / der
Bolschewisten), von 1925-52 Bezeichnung der spateren KPSS, der Kommunistischen Partei der Sowjetunion (Anm. d.
Ubers.)

* Dieser Parteierlass vom 23.04.1932 bildete die Grundlage fur die Gleichschaltung des geistigen Lebens in der Sowjetunion
und das Dogma des sozialistischen Realismus (Anm. d. Ubers.)
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HNBanoBo
A. Tuxomupos

[Tocie OKTAOPHCKOI PEBOIIOIIUU apXUTEKTYPHBIN 00K MiBaHOBO — BO3HECEHCKA cTa
ObicTpo MeHAThCA. Ente B peBpane 1917 r. Tepputopus Topojia 3HAYUTEIBHO YBEINYUIIACh
3a c4yeT mpucoeauHeHus mecrteuka Amel, OpsiHpKOBa, Y1akosa, [ muHuiieBa, Muneena,
ITycroms — bopa, CocHeBa u npyrux nocenkoB. B 1918 r. UBanoBo — Bo3HeceHCK,
BxoauBiui B llylickuii ye3n Bimagumupckoii rybepHUH, CTall IEGHTPOM BHOBB
OpraHU30BaHHON T'yOepHUHU.

[Tocne oxonyanus I'pask1aHCKOM BOWHBI HAYaJIOCh BOCCTAHOBJIEHNE TEKCTHIIBHBIX (haOpuK.
BosBpamianocs HaceneHue, MOKWHYBIIEE TOPO/, HAYaJICs aKTUBHBIN MPUTOK paboueil CHIIBI
U3 JIepeBeHb. Bee 3TO MpHBENo K KUIUIIHOMY Kpu3ucy. bbll co3ian KOMUTET coieicTBUS
KUIHUITHO-CTPOUTENBHOM Koonepauuu. OIHUM U3 KPYITHEHUIITUX B CTpaHe MaMATHUKOB
I'PaIOCTPOUTEIHLHOTO UCKYCCTBA TOr0 BpeMeHu ctai [lepBriit pabounii mocenok u3 144
JIOMOB Ha 8§ ThHICSIY YETIOBEK.

[InannpoBKa mocenka U MPOEKTHI 4-X TUIMOB JBYXATAXKHBIX (PaXBEPKOBBIX JOMOB ¢ TOPDIHOM
3aChINKO ObLIN pa3paboTaHbl MOCKOBCKUM aKIIMOHEPHBIM o0mmecTBoM «Ctanmapt». Bo
BpEMS UCTIBITAHUH 27 KUIIBIX CTPOCHUHN U3 pa3HbIX CTpaH, MPOBEACHHBIX B 1923 1. B
Hopgeruu, noma «Crangapray Obln npusHansl Tyumumu. [Ipu crpourensctse [leporo
pabouero mocenka xujbie JoMa (GaxBepKOBOTO THIA ObLIN HCIOIb30BaHbI B CTPAHE IS
MacCOBOT'0 CTPOUTENBCTBA BIIEPBbIE. DTO ObLIT TaKXKeE MEPBbIil ONMBIT HHAYCTPUAIBEHOTO
JIOMOCTPOEHHUSI.

CoBepiieHHO TIO-Ipyromy perieH Bropoit pabounii mocenok. [IpoekT qoctatrouHo
TPaAUIIMOHHOTO JOMa Ha 6 KBapTUP C KPACHOKUPIIMYHBIM NIEPBBIM U pyOJIECHBIM BTOPHIM
ATa’KOM ObLT pa3paboTaH B MPOEKTHOM OIOPO TEKCTUILHOTO TPECTa apXUTEKTOpPOM AL A.
CrabopoBckuM u urwkenepom H.B. Pyaauikum. BiocneacTBuun Takue 1omMa CTPOUIIUCH 110
BCEH ryOepHHH.

B nocenkax «IIporpeccy», «KpacHblif XUMHK» U JPYTUX CTPOMIUCH OJTHOTAXHBIE PyOJIeHbIE
JoMa B Jtyxe HapoaHoro xwunumia. [lepssie oOiecTBeHHbIe 31aHus B FIBaHOBO —
BozHeceHcke B COBETCKUI MEPUO/I CTPOMIIMCH C CHIIBHBIM BIMSIHUEM TPaIUuIUui
JIOPEBOIIIOIIMOHHOTO HeoKIaccun3Ma. CTHIIMCTHYECKH LIETBHYIO TPYIITY MOCTPOEK
COCTaBIISIFOT 3/1aHUS, BHIIIOJHEHHBIE 110 MpoekTam apxutekropa ['.I". [laBuna- ryGcTpaxkacca
(p. DHrenbca, 3, 1927 r.), Tyoepkyne3nsiii nucnancep (yi. Kpyrumkas, 27, 1928 r.), mikona
ITepBoro pabouero nocenka (yi. Jlenunrpaackas, 13, 1926 r.). B Heokmaccuueckux
dopmax nponpoikaeT padorath apxutekTop [1.A. TpyOoHnukos. [Ipamepom MOTYT CITyXKHUTb
sciu ¢abpuku uMm. J3epxunckoro (yin. Tumupsizea, 5). B aTot nepuos co3naroTcst HOBbIE
THUIIBI OOIIIECTBEHHBIX 3[JaHUii, BEI3BAHHBIE IOMCKAaMU MyTel NepeycTpoiicTBa ObiTa paboyuunXx.
B 1925 r. B IBaHOBO — BO3HEceHCKe OTKphLIACh MepBast B cTpaHe Gabpuka — KyxHs. OHa
ObLTa cOo3/]aHa apXUTEKTOPAMHU MOCKOBCKOTO aKIimoHepHoro obmiectBa «Crangapt» b.A.
Kopiurynossim 1 M.M. UypakoBbIM IyTeM pPEKOHCTPYKIIUH ObIBIIETO (PaOpUuHOT0 KOpIryca.
CrpourenbcTBo PadpHUK-KyXOHb UMEIO LIETbI0 0CBOOOXKACHNE KEHIIUH OT JOMAIITHEro
TpyJa ¥ BOBJICYEHHUE UX B MPOU3BOJICTBO U OOIIECTBEHHYIO JKU3Hb.

CaMBbIM SIPKUM BOILJIOLIEHHEM HEOKJIACCHUYECKUX TPAAUIINKA ObLIIO CTPOUTENHCTBO KOMILIEKCA
3nanuii iBanoBo — Bo3HeceHckoro nmoiurexaunueckoro nHcTutyTa (MUBIIN), OTKpBITOrO B
ropoje B 1918 . OTo ObLI IEpBHIi By3, CO3JaHHBIN B CTpaHe Mmocie peomronuud. Ha



IVANOVO / UBAHOBO L2 | 36

BCECOIO3HOM apXUTEKTYpHOM KOHKypce 1927 r. Obut BeIOpaH npoekt M. A. domuHa, KOTOpHIi
npu co3aanuu komiiekca MBITW npuMeHu opuruHaIbHBIN CTUIIb COBETCKON apXUTEKTYPhI
— (IPOJIETAPCKYIO KIIACCUKY» WJIH «KpacHYIo nopuky». U.A. ®omuH n300pern ero Ha OCHOBE
VIOPOIICHUS OpJiepa U MPUIaHUS eMy 0CO00H MOHYMEHTAIBHOCTH. Bapbupys ofHU U Te ke
MOTHBBI, 30/YUI JOCTUT Pa3HOOOpa3usl U BbIpa3uTeabHOCTH (hacanoB. Ha HeueTHOI cTopoHe
np. DHrenbca 3aHusa 00pa3yroT Kak Obl OTPOMHBIH MapaiHbIil IBOP, 3aXBaThIBasi TPU
KBapTania.

Onmnako yxe B cepenune 1920-X ro10B 000CHOBBIBAIOTCS IPUHITAITBI HOBOT'O
APXUTEKTYPHOTO CTUJIS — KOHCTPYKTHBU3MA. TpaJIMIIMOHHBIE XY/I0KECTBEHHBIC SI3bIKU
MHOTUM Ka3aJIMCh CBS3aHHBIMH C CAMOW CYIITHOCTBIO CTAPOTO CTPOS. APXUTEKTypa
KOHCTPYKTHBH3Ma COOTBETCTBOBAJIA 3CTETUUECKUM HcallaM MpoJieTaprara, BIIepBhIE
BBICTYIIUBIIIET0 B KAYECTBE 3aKa3uMKa KPYITHBIX MMOCTPOeK. Pockomm Oyp)Kya3HOW KyIbTyphl
MIPOTHBOTIOCTABIISIIACH MTPOCTOTA U YTHIMTAPHOCTH HOBBIX (hopM HoBBIE MOCTpOHKHM HEpEIKO
MJIAHUPOBAIMCH HA MECTAX, T/Ie HaXOAUIIUCh IIEPKBH, YTOOBI COBETCKAsI apXUTEKTypa
Monupaia «APEeBHOCTH, HOCAIIIUE TIeYaTh KIACCOBO UYXKI01 3moxu». O0auk MBaHoBa
HaYMHAET KapAMHAIBHO H3MEHATHCS. B IIEeHTpe YHUUYTOKUIN BCE XPaMbl, CITY)KUBIIIHE
BOKHEUIIIMMH KOMIIO3UITMOHHBIMH JIOMUHAHTAMHM, YTO HAHECIIO HEBOCIIOJHUMBIN yIiepo
KyJbTYPHOMY HaCJIEIUIO TOPOJIa.

B 1929 r. IBanoBo-Bo3Hecenck (¢ 1932 r. UBaHOBO) cTaj HEHTPOM OTPOMHOM
npombiuieHHO ooactu (UI1O), oobenunuBIIei TeppuTopuu 4-x ryoepanii — iBaHOBO —
Boznecenckoit, SIpocnasckoit, Koctpomckoit u Bragumupckoii. O0beMbI MPOMBIIIIEHHOTO
pou3BoJIcTBa MIBaHOBCKOTO Kpast MPEBBILIANIN ITH MMOKa3aTeIN TpeX PYyTux ryoepHuit
BMecCTe B3SIThIX. VIBAHOBO KaK KPYIHBII TEeKCTUIBHBIA TOPO/I, U3BECTHBIN PEBOIIOIMOHHBIMU
TPaAULUsIMHU, CTAJIO IIEGHTPOM PACIIPOCTPAHEHHSI HOBOM apXUTEKTYpbl. IBAHOBO «CTPOUIIOCH
3aHOBOY, JeNaach MOMBITKA MPEBPATUTH TOPOJ B KPYIHBIN MOJIUTUYECKUI U KYJIbTYPHBIN
LEHTP CTPAHBI, «TPETHIO MPOJETAPCKYIO CTOIUILY» PECIyOIuKU. ITUM OOBICHIETCS
HECPaBHUMBIN C OOJBIIMHCTBOM JIPYTHX PETHOHOB pa3Max CTPOUTENHCTBA HA TEPPUTOPHH
o0JacTHOrO ropoja.

B koHKypcax Ha 00I1ecTBeHHbIE, TPOMBIIIJICHHBIE U JKUJIbIE COOPYKEHHS Y4acTBOBAIU
MOYTH BCE BUAHEHIITINE 30/9ME CTPAHbI U Jaxe 3apyOekHble MacTepa. [IpoeKThl orpOMHBIX
0OIIECTBEHHBIX 3JaHUN OTpaXkalld CTPEMJICHHE MpoJieTapruaTa Kak rocloICTBYIOLIETO Kiiacca
K camoyTBepxkaeHuto. Apxutekrop A.W. [TanoB nucan: «HoBast apxutektypa ropojia J10KHA
CTaTh APXUTEKTYPOU SMOXU POXKJICHUSI OPTaHU30BAHHOTO KOJIJIEKTUBAY», TO €CTh CPEICTBOM
COILIMATTUCTHYECKOTO MepeycTpoiicTBa obmecTBa. OTHAKO MHOTHE MMPOEKTHI OCTATUCH
HEOCYIIECTBICHHBIMH.

[TepBhIil KOHKYpPC Ha CTPOUTENHCTBO TUTAHTCKOTO 31aHusi Hapoanoro noma um. B.U.
Jlennna 6w opranuzoBad emie B1924 r. Oxnako BMecTo peanm3anuu npoekra I'.b. bapxuna,
MOJTYYHBILIETO MEPBYIO MPEMUIO, Ha CIEIYIOIIHI IO/ MPOBEIH PEKOHCTPYKIIUIO OTOEIBHOTO
kopiyca ¢abpuku lepoenenbix. Tak nmosBuics HapoaHblil 10M TEKCTUIBIINKOB (HbIHE
HOUHOM K1y0 «Tarankay). Ocrancs Hepealln30BaHHBIM U MPOEKT JIBoplia Tpyaa, CO3AaHHBIM
B.A. lllyko u B.I'. 'enbdpeiixom. 3manue B 1yXe peBOJIOIHOHHOTO POMAaHTHYECKOTO
CHUMBOJIM3Ma JIOJKHO OBLIIO MPEICTaBIATh B I1aHe cepr U MoJoT. B 1930 r. cocrosuics
KOHKYpC MTPOEKTOB IIaBHOTO a/IMUHUCTPATUBHOrO 37aHus ropoaa — Jloma CoBeToB Ha LI
PeBosnrornuu Ha MecTe APEBHEr0 XpaMoBOTro aHcamMOIsl. «ITo OyJeT NOATUHHBIN (hopyM,
MECTO ISl MACCOBBIX IIECTBUM, CTOTBICAYHBIX JEMOHCTpALlUii»,- MUcau Toraa. BeicTponnu
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e JIUIIb F0KHBIN KOPITYC - HEBBIPA3UTEIbHOE 4-X STAXKHOE 3[]aHKe, BHITSHYBILIEECS BIOIb
ATNTEYHOTO Mepeyka.

Henb3s HazBath 1 6011611101 yaauel peanu3aiuio mpoekra Tearpa apambl Ha MecTe
IToxporckoro cobopa. [Tobenurenem BeecorozHoro apxutekTypHoro koukypea 1931 r. 611
apxutekTop H.A. Tpoukuii, 0HaKO U1 CTPOUTENbCTBA BhIOpanu poekT A.B. BiacoBa kak
Oosiee nenieBbIi U peanbHbBIN A UCTIOTHEeHHs. B Te BpeMeHa 3putTesu B TeaTpe JOJKHBI
ObUTH HE IPOCTO HAOIIOIaTh 3a ACHCTBHEM, a CAMU B HEM y4acTBOBaTh. [loaTomy
APXUTEKTOPBI CTPEMUIIUCH JJOBECTU HOBBIE TEATPHI JO TUTAHTCKUX pa3MepoB. CTPOUTENHCTBO
MBAaHOBCKOT'O TeaTpa, TPEThEro Mo BeIUYMHE B CTpaHe, Obl1o 3akoHueHO B 1939 r. OnHako
BCKOpE MOTPeO0BaJICS KaMMTAIBHBIA PEMOHT, a B 1960-¢ ropl 31aHKe MPHUIILIO B aBapUHHOE
cocrosinue. [locie Gonee uem 20-TH NeTHEN PEKOHCTPYKIIMN HA OCHOBE CTApPOro TeaTpa ObLI
co3aaH JIBopell UCKyCCTB.

CoxpaHunuch nepBoHavaibHbIe (acaapl UL HEMHOTHX OOIIECTBEHHBIX 3/1aHui. CaMbIM
n3BecTHBIM siBsieTcs: MiBcenpOank (yi. KpacHoit Apmun, 10, 1928 r., apxutekrop B.A.
Becnun). Komno3unus 31a0us CTPOUTCS Ha COMOCTaBICHUH MPSIMOYTOJIBHBIX KOPITYCOB U
MOJIYKPYTJIOro 00beMa JIECTHUYHOM KJIETKH. 3pUTeNbHOE HapacTaHUE MAcChl CTEH U
yObIBaHHE OCTEKJICHHBIX MTOBEPXHOCTEH CHU3Y BBEPX CO3/AIOT BIEUATICHHUE MPUIIOAHITOCTH
o0bema 37aHusl HaJl 3eMJIeH.

OaHUM U3 caMbIX 3HAUUTEIBHBIX 3/1aHUN B CTUIIE KOHCTPYKTHUBU3M SIBIISETCS
XKene3HoAopokHbIN Bok3ai (1932 r., apxurektop B.M. KaBepunckuii). [TomuepkHyThIiA
reoMeTpu3M 00bEMOB yCHIIUBAeTCs Oiaroaaps okHaMm pasHoit opmbl. Ha dacane nerko
npocMaTpuBaeTcs (PyHKIMOHAIBHOE Ha3HAUEHUE OTACIbHBIX MOMEIEHUH.

YHUKAJIBHON IMMOCTPOMKOMN OBLT TOCIIUPK, BBICTPOSHHBIN B 1933 T. MO IPOEKTY apXUTEKTOpa
C.A. MunodseBa. Konctpykiuu 3manus pazpadoran unxenep b.B. Jlomartun.
[TonHuMaBIIKICS OT 3eMITU MOTychepruueckuii Kymou Obli1 COOpaH U3 JEPEBSIHHBIX MOJIyapoK.
OpurvHajgbHOE pelleHue He UMeNo cebe paBHBIX, MAKeT 3/1aHus IUPKa IEMOHCTPUPOBAJICS
Ha MEXIyHApOJHBIX BbIcTaBKax. K coxaneHuro, oH ObuT cHeceH B 1975 1.

Jo pesomtoninu B IBaHOBe npeobiaiaiy CUTILETIEYaTHBIE U TKALKHE MPEANPUSATHUS, TOITOMY
ONIYIIAJICS HEJOCTATOK B MPSAMIBHBIX. DTy JUCIPONOPLHIO YAAIOCh pemuTh B 1920-¢ I.T.
Haunboinee naTepecen npsaamibHbIA Kopiyc dhadpuku «KpacHas Tankay, BBICTpOCHHBIN B
1929 r. mockoBckumu apxutekropamu b.B. I'magkossim u 1.C. HukonaesbiM. [IpoTspkeHHBII
JBYX3TaXKHBIH 00BEM C JIEHTOYHBIM OCTEKIJICHHEM (pacagoB 3aKaHYMBACTCS HA OJHOM U3
TOPIIOB OalTHel B BUJIC TPUOYHEI.

B xonne 1920-x rooB aeianuch ITONBITKH CO3MaHNUS HOBOI'O THIIA JKUJIHIIA, OTBEUAIOIIETO
M3MEHMBILIUMCS COLIMATIBHBIM MOTpeOHOCTIM. KoHIlenus «ropoaa — cajga» Oblia
OTBEpruHyTa. BeIIBUranuch njaen MakCUMalIbHOTO 0000IIeCTBIEHUS ObITa — MTUTAHMUS,
OTJIbIXa, yX0J1a 3a AeTbMU. OTAeTbHas KBapTHUpa MOHUMAJIACch Kak MaTepuaabHas popma
MenKoOypxKya3HOU uaeosaoruu. «B nome — koMMyHe XUTh KyAa yaoOHee. B cBoeM nomuke
’KUBEIIb OTOPBAHHBINA OT BCEX, KAK OTPE3aHHBIN IOMOTh, @ B KOMMYHE PacTelllb,
pa3BHBaelbcs, o0IIMe aenna o0CyKaaelib U Kpernie YyBCTBYEIIb CBOIO CBSI3b CO BCEMU
pabounmu. JIoM MOXKET CTaTh MIKOJIOH KOMMYHH3Ma, HAJI0 TOJIBKO 3aXOTETh 3TOT JIOM, ATy
JIOMAIITHIOO JKU3Hb YCTPOUTDH [10-HOBOMY, MO-KOMMYHHUCTHUYECKNY, - TTHCATU B TE TOJIBI.

B 1931 r. PXKCKT «IlepBblii pabounii mocenok» ObL1 BeICTpoeH 400 kB. «JloM KOJIIIEKTHBAY
(yn. Kpacubix 3opb, 3). Kumoit KOMIUIEKC CTPOUJICS Ha OCHOBE apXUTEKTYPHOTO KOHKYpCa.
W3 penioskeHHBIX Tpex MpoeKToB BeIOpau padoty M. A. I'onocoBa. Paboune nperaramm
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opra"u3oBaTh B joMe koMMyHYy Ha 1000 yenoBek. OHaKO MOMYISPHOCTH UJIEU
000011eCTBICHNS OBITa OBIJIa KPATKOBPEMEHHOMU U YXKE B MPOIIECCE CTPOUTENHCTBA ObLITH
BHECEHBI U3MEHEHHSI B CUCTEMY IIJIAaHUPOBKU. YeThIpe KUIBIX KOpITyca 00beAMHEHbI
MOTAPHO OJHOATAKHBIMH IMOMEIICHUSMH, T]Ie TUIAHUPOBAJIOCH PA3MECTHUTh SICIH, IETCal,
CTOJIOBYIO, 3aJI 3aCEaHUi, TPaBJIeHHE KOOIIepaTHBa.

Hacrosimas komMmyHa Oblla OpraHi30BaHa B 0JTHOM U3 4-X kopirycoB Corropo/ka
MenamxeBoro komOunara (yia. CmupaoBa, 89, 1933r., apxurekrop C.K. XKyk). B mome 0p111
KHJTbIE KOMHATBI 0€3 KYXOHbB, 00IIasi CTOJIOBAst, KOMHATBI OT/bIXa, CIOPTUBHBIA U YATAITLHBIN
3ajp1. OTHAKO MPOCYIIECTBOBAIA KOMMYHA HEJIOJITO.

OpauH U3 caMbIX HEOOBIYHBIX KHUJIBIX JOMOB BBICTPOUIT MOCKOBCKHIT apxutekrop [.d.
®puaman B 1930 1. g PXKCKT «Bropoii pabouuit mocenok». ITo 3HaMEHHUTHIN JJOM
«Kopababy, crosmuii B riayouHe ckepa (rip. Jlenuna, 49). BeposiTHo, 1o/ BrieYaTIICHHEM OT
sToro 3aanus apxutekTop C.A. MuHO(BEB BHICTPOUII KHIIbIE IOMa IS CIy>KalluX rocoanka
(yn. ITanexckas, 14) u pabounx koMOHWHATa UCKYCCTBEHHOU moaomBhI (yi1. Ky3Hemosa, 96).
Opnuum u3 Hanboliee IPKUX U TANAHTIUBBIX APXUTEKTOPOB- KOHCTPYKTUBUCTOB ObLT B.1.
[TankoB, paboTaBminii B IpOeKTHOM OIOpO ropkomxo3a. B psizie ero moctpoek 3aMeTHO
BIUSIHUE CTUIISE MOJIepH. OCOOEHHO 3TO 3aMETHO B OOJIMKE IKOJIBI UM. 10-1eTus
OkTs0pbckoii peBostonuu (p. JIeHnHa, 53), KOTOpas B TUIaHEe HAIIOMUHACT JICTAIIYIO TTHITY
C PAaCKPBITHIMU KPBUIbSIMU. APXUTEKTYPHBIN OOJIHK OTpa)kaeT HACTPOCHUS TeX JIET, BEPY B
Oyayuiee. TOT e apXUTEKTOP SIBISETCS aBTOPOM IMPOEKTOB MHOT'MX OPUTHHAIBHBIX JKUITBIX
nomoB — 102-kBaptupHoro goma ['opcosera (tip. Jlenuna, 23), 187 —kB. noma Broporo
pabouero nocenka (yia. Okrsopbckas. 3), 62-kB. noma PYKCKT «IIporpecey» (yiu. ITanexckas,
13) u apyrux.

WuTepecHblil KoMIIeKe U3 4-X 10MOB, 3aHUMAIOIINN [EbII KBapTall, BBICTPOUII ApXUTEKTOP
C.H. I'py3en6epr. B Hauane cBoero TBOpU4ECKOro MyTy JaHb KOHCTPYKTUBU3MY OTAAI
BeimyckHUK UBIIWU A.U. [1anos. B 1934 r. oH BbicTpous opuruHaibHbii 104 KBapTUPHBIN
nom OI'TTY — «IToakoBay (yn. I'pomo6os, 13). Kak koncTpykTuBHCT HaunHan u H.1.
Kagaukos.

B ¢popmax xoHCcTpyKkTHBH3MA B MIBaHOBE OBLIO CO3/1aHO MHOT'O MHTEPECHBIX COOpYKeHUM. «B
IpoOXO0Te, B JiecaX, B yJJapHOM TpyJ€ BOZHUKAET HOBOE COLIMATUCTHUECKOoe MIBaHOBOY,- Tucal
apxurekTop A.U. [Tanos. [Toctanornenne [IK BKII (6) 1932 r. «O nepectpoiike
JTUTEPATypPHO-XYI0’KECTBEHHBIX OpraHU3alHil» JMKBUAUPOBAIIO TBOPUYECKHUE IPYIITUPOBKH
30UMX ¥ 00bEeTUHIIO BceX B euHbIN CO103 COBETCKUX apXUTeKTOpoB. [locne aToro Hauancs
KPU3UC KOHCTPYKTUBHU3MA. TpeboBanoCch Co3/1aHue COLUATMUCTUUECKOTO peajan3mMa B
apxuTekType. [ maBHOI 3a/1aueii cTano co3gaHne TOPKECTBEHHBIX apXUTEKTYPHBIX 00pa30B.
AckeTHnyeckasi CTpOrOCTh MOCTPOEK KOHCTPYKTUBH3MA PE3KO OCyKAanack. «YeM, Kak He
MIPOXKEKTEPCTBOM MOKHO Ha3BaTh CTPOUTEIBCTBO «KOPAOIS» U IIKOJIbI B BUE NTUIEL. KoMy
B FOJIOBY IIPHYT 3aJIOKeHHBIC Uaeu?» B 1935 r. ropcoBeToM OB yTBEPK/IEH CITUCOK
3/ITaHUM SMOXH KOHCTPYKTUBHU3MA JIJIs1 PEKOHCTPYKIUHU (hacaioB.

Kypc Ha nnaycTpHanu3anuo 1 IpUOPUTETHOE Pa3BUTHE TSHKETIOM MPOMBIIIIIICHHOCTH,
npuHATHIN B 1934 1., mpuBeln k cokpanieHnto GuHaHCupoBaHus IBaHOBCKOM 001acTH.
OTcrofa cHUYKEHUE TEMIIOB CTpOUTeNbCcTBa B VIBaHOBe. Py 31anuit JOpEeBOTIOMOHHOTO
nepuoja ObLT HAJCTPOEH JOMOJIHUTEIBHBIMU ITAXKaMH, YTO MPUBENIO K UCKAKEHHUIO UX
MaciiTada, a HepeIKO U apXUTEKTYPHOU OTJIENKH.
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HacTpoenue o0111ecTBEHHOT0 MObeMa U TPYAOBOI0 SHTY3Ha3Ma B MOCIEBOSCHHbBIE TOJIbI
MIPETBOPSIIOCH APXUTEKTOPAMH B MapaJHbIX U MOMIIE3HBIX 3AaHusX. [lomyyaer pa3Burue uzes
ropojia — ancamo0Js1, 4To 00yCIaBIMBaIO OOpaleHHE K KIAaCCHYECKOMY HaCIeIHIO.
«CoBeTckuil K1acculiu3mM» J0KEH OB OJIUIIETBOPSTH MOOETy COIMaIN3Ma, KOJUIEKTUBHOE
00raTcTBO U BEJIUKOJIEMHNE COBETCKOM IEHCTBUTENLHOCTH. Ps/T 3aMeTHBIX 3/JTaHH BHICTPOMIT B
stoT nepuoA apxurekrop H.W. Kaguukos, TydnimM U3 HUX SIBIISIETCS MEAUIIMHCKUI HHCTUTYT
(p. DHremnbca, 8). B 1950-¢ roap! mpoBeaeHa peKOHCTPYKITUS TIIaBHOTO TIPOCIIEKTa MM.
Cranuna (HbiHE TIp. Jlenuna). [Ipu 3TOM moaBepriMch MOJTHOM MepecTpoiike dacaasl psaaa
MHTEPECHBIX MaMSATHUKOB KOHCTPYKTUBU3MA — KUHOTeaTpa «LleHTpanbHbliiy, mouyTamTa,
(habpuku-kyxHu Ne2,

K cepenune 1950-x ro/10B BHOBb Ha3pesl KOH(PIUKT MEXIY apXUTEKTYPOH M 0OIIECTBEHHBIMHU
MOTPEOHOCTSAMU — CTPEMIICHUEM K TapagHOMy O0(OpMIICHUIO MarucTpaiei u
HEOOXOMMOCThIO YCKOpEeHHsI TeMIOB cTpouTenabcTBa. [Toctanosnenne LK KIICC 1955 T.
«O0 ycTpaHEeHUH H3JIUIIECTB B IPOSKTUPOBAHUU M CTPOUTEIBCTBE» PE3KO OCYAUIIO0
MBIIIHOCTh U JEKOPATUBHOCTD (PacasioB. YCKOpEHHE TEMIIOB CTPOUTENHCTBA ISl YCIEIIHOTO
peIlIeHUs COIMABHBIX 3a7]a4 MOTJIO OBITh JOCTUTHYTO HA OCHOBE IIUPOKOU
uHaycrpuanuzanu. [lcuxonornyeckuit kmumat 1960-X rogoB, yKpernaeHue
PaIMOHATMCTUYECKOTO MUPOBO33PEHUS MPUBEIHU K PallMOHAIEHOMY OTHOIICHHIO K
apxutektype. [Ipu onpeneneHun METO0B CTaHAAPTU3ANNUN U30PaTU MYTh TUIH3AIUU
3manuid. Bckope naxke B ieHTpe (mp. DHrembca, yia. ['pomo0os) Havaau CTpOUTh
«IISITHATAXKKNY, IO3TOMY apXUTEKTYpHAs BBIPA3UTEIBLHOCTD Psa YIIHII OKa3ajaach KpaiiHe
Hu3koi. [Ipu Bcex HemocTaTkax MacCOBOT'O TUIIOBOTO CTPOUTENHCTBA HEOOXOAUMO TPU3HATD,
YTO TaKUM IYTEM yAaJ0Ch 3aMETHO CHU3UTh OCTPOTY KIJIMITHON TPOOIEMBI.

PanmoHanbHbIM pelieHne OTINYaIUuCh U O0IIECTBEHHBIE 3/1aHUs. BOIBIIMHCTBO MPOEKTOB
obuH pa3zpaboTansl apxutekTopoM A.UW. ToxcronsaToBsIM, HapuMep, NapTapxus (yiI.
[Tymkuna, 22), Jlom neuatu (ya. Coerckas, 49), JloM HOJUTHYECKOTO MPOCBEIICHUS (TIp.
Ourenbca, 16). BiocnencTBuu oHU cTany TUMOBBIMU U ObLITM TOBTOPEHBI B APYTUX FOPOJIAX.
B 1968 r. Coer munuctpoB PCOCP yrBepaun reHepanbHblii iad MiBanoBa. BHOBB ObLta
MpeIoKeHa uies pacliupeHus 1. PeBosoiuu, rie psaoM ¢ He3akoHYeHHbIM B 1930-¢
roas! Jlomom CoBETOB BBHICTPOMIIM JBEHAALIATUITAKHOE 3[]aHHE TOPOJICKOM aIMUHUCTPALIUH.
Crapblii HeHTp MOAJIeKal MOYTH MOJHOM TuKBUAauu. Ha ero Mecte miaHMpoOBaioch
CTPOUTENILCTBO HOBOT'O (DaHTACTHUECKOT0 ropoja Oyaymiero. OgHaKo 3TH UAEU He
OCYIIECTBHIIUCE.

B 1970-¢e r.r. Bcepbes Berasna mpolsieMa coueTaHusl BBICOKHX TEMITOB CTPOUTENILCTBA
APXUTEKTYPHOH BBIPA3UTEILHOCTH 37aHui. [10SIBIISIFOTCS OTACIbHBIC 3/1aHUsI, BBICTPOCHHBIC
10 MHIUBUIYAIBHBIM ITpoeKTaM. B 3TOT nepuon B maMsTh 0 peBostonuu 1905 r. B iBaHOBe
OBLITM BBICTPOEHBI KPYITHBIC MEMOPHAIbHBIC KOMITIEKCHI. OHAKO TIPOI0IIKAJICS CHOC
00BIIUX (PPArMEHTOB HCTOPUIECKOM 3aCTPOUKH.

B 1980-1990-¢ r.r. npouCXOIUT pe3KOE COKPAILIEHUE TUIIOBOTO CTPOUTEIHCTBA U YBEITMYECHHUE
KOJIMYECTBA OOBEKTOB, BHITIOJIHEHHBIX M0 HHAUBUAYAbHBIM MPOEKTaM. APXUTEKTypa 3aHUuN
MOCTIIEPECTPOCUHOTO Meproia oboramaercs 1eKOpoM, pa3HOOOPa3sATCS CHIIYITHI 3a CUET
3aBepUICHHI OTAETbHBIX 00bEMOB OallleHKaMU, TPUMEHSIOTCS 0oJiee pa3HOOOpa3HbIe
00JIMIIOBOYHBIE MaTepuaibl. B 3TOT nepnoa ObLIIN OTpecTaBPUPOBAHBI COXPAHHUBIIIUECS
ropoJICKHe IIEpKBH, 00Jiee TOro, BO3POIUIOCHE HOBOE XPaMOBOE CTPOUTENHCTBO. Heckonbko
[[epKBEe BBICTPOUIIM MO ITpoekTaM apxuTekropa A.B. IlamkoBa, co31aHbl KOMITJIEKCHI
MOHACTBIPE, OSIBIJIACH MEYETh C BBICOKUM MUHAPETOM.
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OpurvHajgbHbIEHBIE TOCTPOMKHU C OPUEHTAILIUEH Ha CTUIIb MOJEPH CO3/IaHbl APXUTEKTOPAMHU
B.B. Anmaeseim (roc6ank, pupma MTC), C.M. benoseim (pupma «Coro3peruonrasy»). Ha
HE3aCTPOEHHBIX PaHee yuyacTKaxX BOSHUKIM HOBbIe aHCaMOIu — Ha OyibBape Kokyit, Ha
HabepexHOH YBoAU. BBICTpOEHBI HECKOJIBKO KPYITHBIX TOPTOBBIX 3/1aHUI B IIEHTpPE rOpoja B
palioHaxX UCTOPUUYECKOU 3acTpOrKU. IHTepeCHBIN KUIIOW KOMIUJIEKC CO3J1aeTCs B
[Torpannunom nepeyike (apx. C.B. Haymos u A.b. lllutukoB). HoBoe 31aHue co3maet
aHcaMmOJIb C PacMoIOKEHHBIM HAIIPOTHUB JOMOM 3IMOXHU KOHCTPYKTHUBH3MA. CaMblii
s¢deKTHBIN 10M B hopMax MOCTMOJEPHA CO CIOKHBIM CHIIyITOM BBICTPOHIIU Ha YII.
Kpyrtuiikoit apxutektopsl C.A. Bonkos u C.B. Haymos.

CMEHSINCH STIOXH U APXUTCKTYPHBIC CTUJIU, MCHAJICA 00IHK ropozaa, u B apXHTeKTypHOﬁ
JICTOIIMCH I/IBaHOBa, KaK B 3CPKAJIC, OTPAKACTCA UCTOPUS CTPAHBI XX Bexa.
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WOHNUNGSPRIVATISIERUNG UND WOHNRAUMVERSORGUNG IN RUSSLAND
Die Stadt Geografin Isolde Brade beschreibt in ihrem Beitrag die Verdnderungen und die Folgen
der Privatisierung in der Wohnwirtschaft im postsozialistischen Russland.

HOUSING PRIVATISATION AND HOUSING SUPPLY IN RUSSIA
The urban geographer Isolde Brade describes in her work the consequences of the privatization of
the residential trade and industry in post-socialist Russia.

Isolde Brade, *1955, Geografin/ geographer, Leipniz-Institut fiir Lainderkunde e.V. Leipzig,
Delitzsch, I Brade@ifl-leipzig.de
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WOHNUNGSPRIVATISIERUNG UND WOHNRAUMVERSORGUNG IN

RUSSLAND

Isolde Brade
Wohnfléache pro Ew., 2002: 19,6 m* Ew.
Durchschnittliche Wohnungsgrofe, 2002: 49,3 m?, (1990: 31,1 m?)
Durchschnittliche Wohnungsgréfie (Neubau), 2002: 83,1 m*
Quelle: Nedwishimost Rossii 2003

In sowjetischer Zeit unterlag die Wohnungswirtschaft und -vergabe im Wesentlichen der
staatlichen Planung und Lenkung. Vorrangig an den ,,Brennpunkten* der wirtschaftlichen
ErschlieBung und der forcierten Industrialisierung erfolgte ein massenhafter
Wohnungsneubau. Der Wohnungsbestand befand sich im Wesentlichen in staatlichem
Eigentum (staatliche Institutionen und Staatsbetriebe). Im internationalen Vergleich war der
Anteil der Wohnungen in 6ffentlichem Eigentum in Russland sehr hoch, er betrug 1990 67%,
in der Tschechoslowakei lag er bei 38% (1988), in Polen bei 35%, in Ungarn bei 23% und in
Bulgarien lediglich bei 16% (STRUYK 1996).

Da die Industrieschwerpunkte hochste Prioritét bei der wirtschaftlichen Entwicklung der
Sowjetunion einnahmen konzentrierte sich die Neubautitigkeit in den Stadten. Der staatliche
Wohnraumanteil lag dort demzufolge weit iiber dem Landesdurchschnitt, nimlich etwa bei
90%. Die meisten im privaten Eigentum befindlichen Wohnungen konzentrierten sich
iiberwiegend in Hausern der ldndlichen und kleinstadtischen Siedlungen. Sie wurden bis Ende
der 1950er Jahre i. d. R. in der traditionellen russischen Holzbauweise mit einer geringen
Wohnfliche errichtet (etwa 40 m?) und wiesen einen sehr niedrigen Wohnkomfort aus. Viele
Stadte, die aus ldndlichen Siedlungskernen hervorgingen oder die nicht im Fokus der
staatlichen Wirtschaftspolitik lagen, weisen bis heute einen relativ hohen Anteil an privatem
Wohnraum, d.h. an Holzhdusern ohne zentralen Wasser- und Kanalisationsanschluss, auf.

Ivanovo, als Zentrum der sowjetischen Textilindustrie, wurde im Vergleich zu den
bedeutenden Regionen der Montanindustrie bei den staatlichen Investitionen im
Wohnungsbau stark vernachldssigt. Der auf das gesamte Stadtgebiet verteilte nach wie vor
hohe Anteil an primitiven Holzhaussiedlungen und an ehemals betriebseigenen Wohnheimen,
in denen lediglich einzelne Zimmer zur Verfiigung gestellt wurden, ist sichtbarer Ausdruck
dessen.

Gemal dem sozialistischen Leitprinzip ,,bezahlbarer Wohnraum fiir alle” wurde in der
Sowjetunion den Familien Wohnraum zur lebenslangen Nutzung zugewiesen; die Mietpreise
hatten lediglich symbolischen Charakter; die Betriebskosten wurden stark subventioniert. Die
Hohe der Wohnungsmieten einschlieBlich Betriebskosten hatte sich faktisch seit 1928 nicht
verdndert. Zu Beginn der 1990er Jahre deckten die Einnahmen aus den Mieten nur etwa 3,5%
aller notwendigen Ausgaben fiir die Erhaltung und Instandsetzung ab. Das System war
betriebswirtschaftlich ineffizient, es herrschte permanente Wohnungsnot. Andererseits
bedeutete eine Wohnung, die faktisch unkiindbar war, eine verfassungsméfig garantierte
soziale Sicherheit. AuBBerdem gab es durch die staatlich gelenkte Wohnraumverteilung, deren
Ziel darin bestand, soziale Segregationen zu vermeiden, insgesamt weniger soziale
Ungleichheiten als in kapitalistischen Stadten (HAUBERMANN und OSWALD 2001, S. 66).



IVANOVO / WOHNUNGSPRIVATISIERUNG UND WOHNRAUMVERSORGUNG L2 | 43

Mit der Abschaffung der sozialistischen Planwirtschaft und der Einfiihrung
marktwirtschaftlicher Strukturen wurden die Weichen gestellt fiir die Entstaatlichung der
Wohnraumversorgung und die Bildung von privatem Wohneigentum. Um gravierende soziale
Ungerechtigkeit und Unsicherheit zu vermeiden wurde im Dezember 1992 das Gesetz ,,Uber
die Grundlagen der foderativen Wohnungspolitik in Russland verabschiedet. Demnach
erfolgt die Privatisierung von Wohnraum — unabhingig davon, ob bisher der Staat oder der
Staatsbetrieb Eigentiimer war — durch die Uberschreibung des Nutzungsrechtes der
eigengenutzten Wohnung lediglich gegen eine geringe Gebiihr. Der eigentliche Marktwert der
Wohnung spielt dabei keine Rolle. Die Gemeinschaftsflachen bleiben unberiicksichtigt und i.
d. R. im Eigentum der Kommune. Das Nutzungsrecht an der Wohnung kann vererbt oder auf
dem freien Markt weiter verduBBert werden (BRADE und VENDINA 1996, S. 17). Nach einem
kurzen Boom bis Mitte der 1990er Jahre stagniert seitdem der weitere Verlauf der
Eigentumsumwandlung aufgrund unzureichender Rechtssicherheit und erheblicher
Qualitdtsmingel. Ein weiterer Grund ist der geringe materielle Anreiz, da das in sowjetischer
Zeit kostenlos {ibertragene, lebenslange Wohnrecht aus sozialpolitischen Griinden bisher nicht
aufgehoben wurde.

Durch den Privatisierungsprozess und den privatisierten Wohnungsneubau sind mittlerweile
etwa 60% des russischen Wohnungsbestandes in privater Hand (Rossiski statistitscheski
jeshegodnik 2003, S. 336). Der Staat beteiligt sich kaum noch am Wohnungsbau. Dieser liegt
in den Stidten fast ausschlieBlich in der Hand der privatisierten ehemaligen grof3en
Baukombinate. Demzufolge wird vorzugsweise Wohnungsneubau im hoheren Preissegment
betrieben, wo bisher die Nachfrage hoher als das Angebot ist. Insgesamt ist der Wohnungsbau
in den 1990er Jahren erheblich eingeschrankt worden.

Der private Einzelhausbau weist bisher ein kaum nennenswertes, aber dennoch seit 2000
wachsendes Ausmal auf. In sehr viel stirkerem Malle ist im Umland der grof8en Stidte eine
zunehmende private Bautitigkeit bei der Errichtung von Datschen und ganzjahrig
bewohnbaren Zweitwohnsitzen zu beobachten.

Quellen:

BRADE, 1. und O. VENDINA (1996): Der Immobilienmarkt in Moskau — Grundtendenzen der 1990er Jahre. In: Europa
Regional 4, Heft 2, S. 17-28.

HAUBERMANN, H. und I. OSWALD (2001): Wohnungseigentum? Nicht geschenkt! In: Zeitschrift fiir Soziologie 30, Heft 1, S.
65-78.

Nedvizhimost Rossii (2003) (Die Immobilien in Russland), hrsg. vom Informationszentrum der Russischen Gilde der
Immobilienmakler, St. Petersburg.

Rossiskij statisticheskij ezhegodnik 2003 (Statistisches Jahrbuch Russlands 2003), hrsg. von Goskomstat Rossii, Moskau.
STRUYK, R. J. (1996): Housing Privatization in the Former Soviet Bloc to 1995. In: G.Andrusz, M. Harloe and 1. Szelenyi
(Eds.) Cities after Socialism. Blackwell Oxford, pp: 192-213.
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UMGANG MIT DER LIMINALITAT: PROFESSIONALITAT, KONSUM UND
MASKULINITAT IN RUSSLAND

Der Transformationsprozess fordert von den Menschen im Postsozialismus ein umfassend
politisches, wirtschaftliches und soziokulturelles Umdenken. In seinem Artikel zeigt Sergei
Oushakine diese Verdanderungen anhand der Entwicklung eines neuen Ménnerbildes in
Russland auf.

COPING WITH LIMINALITY: PROFESSIONALISM, CONSUMPTION, AND
MASCULINITY IN RUSSIA

The transformation process to a post-socialist society requires a broad re-thinking of political,
economic and socio-cultural issues. Sergei Oushakine chooses the formation of a new male
role model in Russia to describe these changes in his article.

Serguei Alexander Oushakine, *1966, Anthropologe/ anthropologist, Philadelphia,
oushakine@columbia.edu
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Serguei Alex. Oushakine'
Columbia University.

COPING WITH LIMINALITY:

Professionalism, Consumption, and Masculinity in Russia

The 1990s were a peculiar period in Russia’s recent history. Labeled officially as
a period of “transition” and/or “reforms,” the decade of the post-Soviet life never
resulted in a clear sense of direction, it was never expressed as a deliberate and
predictable movement from one position to another. Able to outline neither a clear point
of departure nor a desired point of arrival, by the end of the 1990s the “transition” was
gradually evolved into a state of post-Soviet liminality, an institutionalized and solidified
position “in-between”. Cultural, national, economic and political hierarchies established
during the Soviet history quickly melted into disarray — or was it a multiplicity? — of
incommensurable local practices, patterns of behavior, and sets of values. A seeming
stability and unanimity of the Soviet society, — with prescribed roles of public behavior
and self-taught practices of their undermining, — were rapidly fragmented, producing
self-enclosed or autonomous “islands” and ““archipelagoes” of post-Soviet identities, life-
styles, and modes of relations.

Of course, similar situations of being “betwixt and between” were in the focus of
anthropological research for many years. And if studies of other societies and states in
passage have any comparative value for the post-Soviet transition, it is, perhaps, the
profound importance of the transformation that individuals themselves have to go
through in order to discover new locations and positions within the changing socio-
political landscape. What seems to be crucial is those tactics and strategies through
which “liminal personae” appropriate fundamental changes, it is those processes and
procedures that allow these passengers of history to make sense of otherwise unclear
transformations.

To put it slightly differently, modes of social relations, practices of negotiation
between an individual, on the one hand, and the emerging order(s) of things, on the
other, turn any period of transition into a cultural testing ground, into an extended (and

sanctioned) period of trial-and-error through which cultural and social boundaries are

! Email: oushakine@columbia.edu
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constructed. As the anthropologist Victor Turner put it, “the symbolism attached to and
surrounding the liminal persona is complex and bizarre”.> Partly, this bizarre complexity
stems from an inability to pin things down, to sort them out, to distinguish between the
accidental and the essential, between the temporary and the constant. Lacking traditional
tools of socio- symbolic navigation, people in transition “are at once no longer classified
and not yet classified.”

In a situation of a classifying deadlock, gender categories are usually seen as
“anchors” that still could produce a stabilizing meaningful effect.* Yet, as the post-Soviet
transition demonstrates, it is precisely the gender taxonomy, it is precisely the repertoire
of available gender specific practices and discourses that becomes one of the primary
objects of changes and these changes’ primary vehicle.

In 1997, when conducting a field-research in the Siberian city Barnaul (Russia), |
asked two students from a local university to explain their understanding of such
concepts as “femininity” and “masculinity”. Usually very articulate, a nineteen-old
female student with a background in international relations commented: “there is indeed
such a notion as ‘femininity’ but I do not know how to define it.” A nineteen-year-old
male student with a similar background told me: “Masculinity lost its former essence,
and no new definitions have popped up on the surface yet. I cannot even tell you what
the contemporary meaning of such a notion as ‘masculinity’ consists of.””

There are, of course, different ways to interpret this refusal to commit oneself to
a clear-cut gender role or even a gender category. To some degree, this lack of gender
commitment during the period of social changes does confirm a more general tendency
of perceiving gender identity in postmodern society as an inherently unstable, flexible
and fluid. Despite all the attractiveness of this convergence of the post-modern and the
post-Soviet, I think we are dealing here with something else. It seems to me that by

empting out basic identificatory concepts and expectations — e.g.: What does it mean to

* Turner, Victor. The Forest of Symbols: Aspects of Ndembu Ritual. Ithaca: Cornell University Press, 1967,
p- 96.

* Turner, The Forest of Symbols... p. 96.

4 See: Oushakine, Serguei. Slova zhelania. Pavlova, Margarita, ed. Erotism bez beregov: Sb. statei.
Moscow: Novoe literaturnoe obozrenie, 2004, 456—476.

> More about this see my articles: “The Quantity of Style: Imaginary Consumption in the Post-Soviet
Russia,” Theory, Culture and Society, vol. 17 (5): 97-120; “The Fatal Splitting: Symbolizing Anxiety in
Post/Soviet Russia,” Ethnos: Journal of Anthropology, 2001, vol. 66 (3): 291-319.
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be ethnically “Russian” in post-Soviet Russia? What are the role and importance of the
older generation during period of rapid changes? What happens to such previously
encouraged and promoted class identities as ‘worker’ and ‘peasant’ in a situation of
industrial collapse and agricultural crises?, — the profound structural changes of the last
decade have forced people to shift the focus of their attention from the normative to the
performative, that is, from searching for meaning to acting efficiently in a particular
context. What becomes important is not so much an ability to comply with a certain set
of normative values and expectations, so pivotal during the Soviet time, but rather a
capacity to quickly respond to constantly changing context. It is this context-dependency
(rather than classificatory clarity) that emphasizes the role of practice, the role of re-
action in post-Soviet conditions.® In this essay, I want to illustrate this idea of the forced
performativity of the post-Soviet identity by drawing attention to two models of
masculinity that emerge during last ten or so years in Russia.

In yet another interview in 1997, a seventeen-year school student from St.
Petersburg, when asked about his post-secondary perspectives, replied in a somewhat
clichéd form: “I have a whole summer to decide, but... either I will be a gangster
(bandit) or a lawyer of sorts (kakim-nibud’ advokatom).” As perplexing as this
juxtaposition might seem, it nonetheless captures well the key problematics of transition.
The instability of law, the emerging character of new norms and regulations are
represented either by a lawless bandit or an advocate upholding a shaky system of
legality. There is yet another, no less important, aspect that this binary manifests: the
opposition “gangster vs. lawyer” draws attention to two different — but not always
separate — principles around which post-Soviet masculinities are being structured.
Deployment of physical violence here is mitigated by a cunning professionalism. Let me

comment on each of this models.

AN IMAGE TO BEAR

In 1995-1996, several new glossy magazines for men that suddenly but

simultaneously hit Russian newsstands. At least two of them have managed to survive

® I discuss this idea at length in: Oushakine, Serguei. The Flexible and the Pliant: Disturbed Organisms of
Soviet Modernity. Cultural Anthropology, 2004, vol. 19 (3): 392-428.
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until now, seemingly fulfilling certain cultural demands. One of these magazines was a
Russian version of Playboy, the other one was an original Russian publication project
with a somewhat clichéd name — Medved (Bear). Unlike Playboy, “Medved: The Real
Men’s Magazine” chose to define its reader not in terms of his (hetero)sexual desire, but
rather in terms of his status aspirations (Fig.1). A quote from Medved explains:

Just imagine him — a famous guy who is known (and sometimes even loved) by
everyone in our big country. Even when he is not stunning, he is always damn
charming. Because to be charming is his job ... Just imagine him: in his 25-30—
35-40 years he is already a CEO of a big company, or even — dare I say this
word? — of a kholding.” He is used to making important decisions and taking
responsibility. True, not always is he well dressed but almost always he is dressed
very expensively. Quite often he is able to speak an unfamiliar foreign language.
And more often than not he
prefers expensive cigars to the
cheap ones, expensive brandies
— to vodka, Hugo Boss — to
Shipr,® Grand Cherokee — to
Lada, and vacations in Paris or
Dakar — to the vacations on the
shore of the Rybinsk water
reservoir.’” The most amazing
thing about all this stuff is that
not only he prefers all that, but
also he can actually afford all
that. And let me conclude
without a second thought. This
situation is wonderful: the
almost extinct breed of real men
has not disappeared from the
face of the earth. Moreover, one
could observe some exemplars
of this breed even pretty
closely, and — with some luck —
one could even get in touch

with them! (Medved, 1996, N 8, p.97)

Fig.1. Things that suit. A new professional from Medved (1996, N 3).

" English in original.

¥ “Shipr” is a name of a relatively expensive male perfume with a strong smell that was universally used in
the Soviet hair-salons.

°The Ribinsk water reservoir is a place not too far away from Moscow, a popular location for short
campings in the Soviet time.
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Despite its irony and sarcasm, the quote nevertheless contains almost all the components
with which the image of the new (real!) Russian man is often constructed by the
commercially-driven mass media. The components are not numerous: age, power, and a
life style, which is to say, a specifically arranged set of consumer products and
specifically structured consumption practices.

As different as they are, these elements have at least one feature in common.
When taken on their own, these indicators of success don’t reveal the content of “real”
man. Only when related to each other and thus representing something that has not been
said, something that is outside the immediate frame of reference, do these components
become significant.

For instance, the importance of the “real” man’s relative juvenility can be fully
grasped only by those who still remember the gerontocrats from the Politburo. The
importance of Paris and Dakar could only be understood by someone who has been
going to the Rybinsk water reservoir for a bit too long. Being used to “making
decisions,” and “taking responsibility” is essential first of all in the light of the man’s
concern that he could be deprived (again) of his share of power. What is left out in this
rhetorical frame is the normative element that could tell us what exactly to do in Paris or
what Kinds of decisions are there to make. Questions about the source of the motivation
and the reasoning of the consumer choice (i.e., Why?) remains beyond the scope of
Medved. What is important is one’s ability to do it. Discussions about the real man’s
qualities are replaced by a discussion about the types of the man’s accessories and
actions, and the title of the magazine is telling in this respect, too.

The metaphor of bear is probably called upon to represent at least two traditional
qualities of the “real” (Russian?) man. On the one hand, there is the man’s independence,
autonomy, and aloofness; to use yet another zoological metaphor — the lonely
masculinity of the “steppe wolf”’. On the other hand, it is the aggression, the “natural”
lack of restraint, and potentially explosive instincts typical for the ‘real’ man.

Both components, however, have gone through a civilizing treatment by Medved.
As a result, the real man’s independence acquired a shape of independent expertise and
independent professional judgments, while the man’s aggressivity gets translated into
“heroic” mastery of consumption choice. Two sections of Medved — The things that suit
(Veshchi vporu) and The tail-coat (Frak) present an attempt to conceptualize the “real”

man as the man—who—knows or the man—in—the—right—place. The main message of these
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sections seems to imply not so much the necessity to construct a world of things that
would “fit,” but the ability to find for oneself appropriate things or a place, or a context
among those already existing. The emphasis, thus, falls onto learning how to make use,
so to speak, of pret—a—porter, of ready-made clichés and forms of (self-)presentation.

It is in this process of adjusting one’s self to the “already made tail-coats” that
the ‘real” man becomes a self~made man. Presenting photos of this type of man in the
section The things that suit, the magazine, for example, doesn’t provide any information
except for the men’s professional status. In the rhetoric of the self~made—man it is not
the “man™ who is important, nor is it his being “made.” Rather, it is the prefix “self” —
denying all previous and current dependencies — that is significant here. In the absence of
other forms of identity, professional competency and expertise function as the
ontological rack onto which to hang any form of subjectivity associated with gender, age,
or, for example, an economic status. An Olympic champion in weight-lifting explains to
Medved his view on the process of finding, or rather making, his self out of no-body:
“...when you just start your first training sessions — you are nobody, and you have to
work hard in order to prove to yourself and to the rest of the world that you are
somebody. It is only now I am on the very top, I am a champion. And who was I before
that? Just nobody, just a fellow who lifts weights.” (Medved, 1996, N 14, p.85)

There is a certain problem with the image of the expert an identificatory model,
though. Being attractive as an idea, the concept of professionalism and competency is
hardly inspiring as an image due to its instrumental nature (‘“stable results in unstable
conditions”). To avoid this deadlock, Medved supplements the idea of the real-man-as—
expert with the image of the real-man—as—connoisseur. The notion of competency thus
is displaced, or rather extended, to the realm of consumption, providing the “real” man
with a civilized outlet for his aggressive impulses.

By framing consumption in the rhetoric of aggression, Medved could avoid yet
another obstacle — namely, the traditional equation of consumption with a “female” type
of behavior. The idea of enjoyment of/by the objects is juxtaposed in Medved by the idea
of conquering or mastering the objects. For example, Medved describes such a
seemingly ordinary part of the home audio system as an amplifier in the following way:

The two amplifiers and a pre—amplifier from the F—series are wonderful to look
at and to listen to. With their profound edges, heavy iron torsos and gothic curls,
these creatures of Anthony Michaelson [the constructor of the amplifiers] bring
back the memory of a cavalcade of the ancient knights in their black armor. The
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similarity is even stronger because of the ancient—looking electronic bulbs used in
the amplifiers. There is only one thing that the “knights” did not get lucky with —
their names: F15, FIS, F22... Yet, every normal person understands it right
away: these are not amplifiers, these are air-fighters ready to strike. (Medved, N
8, p-121)

The same metaphor of the “armed knight” is used to describe computer

notebooks, too. Trying to avoid any unwelcome associations, Medved presents a laptop

as an  ‘“electronic  arm-carrier
assistant” (elektronnyi oruzhenosets)
that serves the wandering “warriors”
of the modern times, those
“businessmen, writers, and
journalists.” (Medved, N 8, p.121) It

is quite logical that within this

rhetorical framework the notebook’s
closest ancestor is not the typewriter -
but the “President’s black brief-case”
(chernyi chemodanchik) that hides
the access to nuclear weapons.

(Medved, N 8, p.121)

Fig.2. “Feel a close connection with
the romanticism of the war
times...”” Things that suit from K
Medved, 1996, N 15.

Here is yet another example of the same rhetorical war being waged by the
wandering warriors depicted by Medved. Describing a certain brand of audio-speakers,
Medved outlines the symbolic landscape clearly: “A soldier and a music-lover have no
common interests whatsoever. But they have a common enemy — silence.” (Medved, N 8,
p-126) As a result, listening to music becomes a way of fighting silence. Or in Medved’s
words:

Sure, to fight silence it is not enough to use just an ordinary music. Nothing
would destroy the sleeping calm of the neighborhood better than a series of
gunshots and explosions of the medium-range missiles. And let your neighbors
bang their heads against their apartment walls, begging you to tame your
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dinosaur. The home theater does not take anyone’s tears seriously. Especially
when this theater is armed with the audio—system from Kef. (Medved, N 8, p.127)

Why does Medved need this imaginary militarized environment? What is the purpose of
this rhetorical transformation of the environment into a fortress with amplifiers as
fighters, audio—speakers as gun—machines, and with the one-button laptop always ready
to shoot a missile? As I have suggested, at least to some extent, this rhetoric has to do
with the symbolic vacuity of newly emerging identities. The emptiness of the “real”
man’s (professional) ego, the non-transparent qualities of his identity are hidden in
Medved by an elaborate protective screen (a tail-coat?).

By introducing a new approach to learning
and using labels, Medved demonstrates how
individual branding can be utilized as a taxonomic
device, which could provide others with symbolic
indicators and simultaneously could hide the
absence of substance underneath these labels. The
proverbial crimson suit of the new Russian man is
to be replaced with fancier clothes yet without a
necessary imaginary supplement this
transformation could be hardly successful.'’

(Fig.2)

Fig.2. Learning to consume: a folkloric New
Russian. Katia Metelitsa, Viktoria Fomina.
Novyi russkii dosug dlia sostoyatelnykh ludei.
Moscow: Mir novykh russkikh, 1999.

The invented and controlled “danger” of commercially produced environment,
then, allows to project onto it different forms of subjectivity, unavailable in practice but
ready-made for fantasmatic consumption. And Medved offers a suitable — heroic — choice

to fill the imaginary void:

' The image of “the new Russians” — a somewhat dumb man in his late 20s — early 30s, dressed in a bright
red suit, with a lot of gold decoration, etc. — has become a constant theme of the post-Soviet folklore in the
early 1990s. For a discussion the special issue of The Russian Review edited by Helena Goscilo (Vol.62,
January 2003).
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The heroic aureole that has surrounded the fictitious character with the name of
Charles Chevignon is indispensable in the boring daily life of today. Its
“coolness” — not in the crude and standardized American way, but in its French,
that is, mild, refined, and elegant version, so typical for this country — helps to
improve your mood. It gives you the wings to fly, it makes you raise proudly
your chin and feel a close connection with the romanticism of the war times in
each cell of your body. (Medved, 1997, N 15, p.121).
Certainly, it is hard not to admit Medved’s commercial success in promoting signifiers of
the “real” Russian man after the fall of Communism. The assortment of the Medved’s
images and objects, though, should not disguise a more fundamental fact — the magazine
offers a symbolic strategy that helps to hide behind a “fleeting display of fictional
meaning.”11
While certainly not the only model in post-Soviet Russia to aspire to, Medved
and its “real” men, nevertheless, are meaningful in their efforts to lead the evolution of
the consumption patterns as well as consumers themselves in the post-socialist country,

in order to accomplish the transition from the stage of the fragmented ego to the stage of

o . . 12
fascination with one’s own image.

TAKING PLACE

It is useful to see how this way of constructing a masculine identity by blending
professionalism, consumption, and aggression was effectively brought to its logical end
in the early 2000s in the TV mini-series Brigada (dir. A. Sidorov, 2002). First shown in
the fall of 2002, Brigada quickly acquired popularity among viewers. Russia’s
professional TV-critics proclaimed it the “best television film” of the season 2002/2003.
In the fall of 2002, impressed with the film’s high ratings and its incredible popularity,
RTR, the state-owned TV channel that broadcast Brigada, made an unprecedented
decision. The channel decided to rebroadcast the series right after it had aired the last
episode of Brigada. For two months, all those who initially missed the series got a
chance to get familiar with the saga about four bandits. In a highly romanticized and

aestheticised way, Brigada presented the turbulent 1990s as a story about Aleksandr

1 Kristeva, Julia. Tales of Love. New York: Columbia University Press, 1987, p.136.

2 More on Medved see: Oushakine, Serguei. Vidimost’ muzhestvennosti. Oushakine, Serguei, ed. O
muzhe(N)stvennosti. Moscow: NLO, 2002, 479-504.
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Belov and his three friends, a group of young Muscovites who made itself into a brigada,
a powerful mafia-like organization involved in drugs, weapons, and real-estate
operations. The TV-series was quickly produced in the DVD format, and by the summer
of 2003 shelves of major bookstores displayed
Brigada in its novelized form, too. Published under
the name of Aleksandr Belov, the multi-volume book-
set was marketed as a “Russian gangster saga”
(russkaya gangsterskaya saga) (Fig.3)."

Fig.3. Brigands of Brigada. A cover of the
novelized version of the TV-series Brigada:
Alexandr Belov. Bitva za mast’. Moscow: 2003.

In my discussion of the film, I am less
concerned with the role of mafia and other siloviki
(i.e. power-related agencies) in contemporary Russia.

Rather, I am interested in the modes of representation

through which the figure of a post-Soviet bandit is
associated with certain symbolic and semiotic practices. That is to say, I am interested in
exploring those mechanisms of signification that make this figure meaningful. As I
suggest, brigands of Brigada are represented in the film in a way that is not dissimilar to
the signifying practices of Medved. The transitional identity of the main male hero, his
unstable and fluid (“betwixt and between”) character was displaced onto a series of
objects able to cover up the original absence of a normative meaning. However, in
Brigada this lack of the normative is often visualized in metaphors that reveal a gap
between the man’s ability to claim a location and his capacity to inhabit it. That is to say,
Brigada usefully points out to a persistent failure to turn a transitional position into a
permanent space.

The opening scene of Brigada takes viewers to 1997. In front of a flashy Moscow
bar Dolls Alexander Belov and two his friends (Fil and Kosmos) are about to leave
together in a black Mercedes. In the car, Belov suddenly notices that his watch is not

working — its hands quickly move counter-clockwise. A close-up of his Swiss Rado is

'3 Seven books have been published so far; four of them are basically a slight adaptation of the scenario
Three additional books published later describe ‘flashbacks” that were not originally in the film and are
presented as “a full version of the first gangster saga.”
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followed by a somewhat blurred image of Fil’s watch (Breguet?) and then — by close-up
of Kosmos’ Breitling (Fig.4). Realizing that a bomb has been planted in the car, Belov
orders to jump out. Fil leaves the last, letting the Mercedes break into huge panes of
window glass on the top of a
trailer that comes in the next
lane. The episode ends with a
close-up of the Rado with hands
quickly moving backwards.
Black clouds of smoke cover
the screen and bring the viewers
to the beginning of the story, in

the year of 1989.

Fig.4. Time goes backward. A film-still from Brigada. (2002, RTR)

A distorted time-line, the time out of joints, so to speak, is certainly a loaded
image here. Yet, what I want to draw attention to, is a general tendency already traced in
Medved: in a situation when the context becomes unpredictable and a frame of usual
references is skewed, one’s identity is often symbolized through carefully arranged (yet
often dysfunctional objects) of consumption: the brand name watches that are not in
synch with time they are supposed to show.

By performing the task of “formal integration into the field of public

14
recognition,”

the objects of consumption, which cannot be consumed, point to an
interesting non-correspondence between the object and its use. Designed to
metonymically reproduce a necessary context (‘“status”), these failed symbols
demonstrate instead a collapse of expected trajectories of reading. Metonymy becomes a
metaphor: a watch that shows time going backward. The main question, of course, is
about the origin of this post-Soviet semiotics of malfunctioning.

Summarizing his discussion in Distinction, Pierre Bourdieu explains the

classifying function of taste in the following way:

14 See: Mayol, Pierre. The end of the Week. Michel de Certeau, Luce Giard, Pierre Mayol. The Practice of
Everyday Life. Vol. 2. Ed. by Luce Giard, trans. Timothy Tomasik. Minneapolis: Minnesota University
Press, 1998, p.100-1.
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Taste is a practical mastery of distributions which makes it possible to sense or
intuit what is likely (or unlikely) to befall — and therefore to befit — an individual
occupying a given position in space. It functions as a sort of social orientation, a

‘sense of one’s place’, guiding the occupants of a given place in social space

towards the social positions adjusted to their properties and towards the practices

of goods which befit the occupants of that position.'

It is important for Bourdieu that a “sense of one’s place” is always a result of negotiation
between one’s own experience and one’s own aspirations, materialized within an
existing field of practices and possibilities. While finding this approach to studying
groups through studying their spatial tactics extremely useful, in my reading Brigada, 1
want to draw attention to a situation in which “a sense of one’s place” is materialized in a
situation where the differential “space of possibles” itself is under construction. As I
demonstrate, “a practical mastery of distribution” of things and positions in this case
acquire an interesting dimension — while (almost automatically) reflecting one’s previous
dispositions, a place in social space becomes disembodied or, rather, detached.

In the absence of the differentiating scale, a newly assumed location never
manages to produce an effect of identification; it is never capable to evoke a ‘sense’ of
one’s own place. It can always be, so to speak, remodeled, re-designed or turned into
something else. Most often, it remains in a peculiar position of being vacant, that is,
unoccupied yet taken, a material trace of one’s absence, a failed possibility of being
inhabited. Never a grounded position, this place is a site of temporary attachment, i.e. a
transitional position that provides an individual with a material “anchoring point” but
cannot determine the direction of his/her further movement.

In Brigada, the visual narrative about the criminal hero is necessarily framed as
an “endless movement” of the spatial signification: movement of images is presented as
movement in space, as a succession of dwellings of the main hero, which is more a chain
of displacements than a chain of localizations. Taken by itself, such a “dislocating
localization™® is certainly hardly surprising in a criminal narrative, where hidings and
quick disappearances are indeed a part of the genre. There are two moments in the film

that make this succession of places distinctive and important.

"> Bourdieu, Pierre. Distinction. A Social Critique of the Judgement of Taste. Trans. by Richard Nice.
Cambridge: Harvard University Press, 1984, p.466.

' Agamben, Giorgio. Homo Sacer: Sovereign Power and Bare Life. Daniel Heller-Roazen, trans. Stanford:
Stanford University Press, 1998 175.
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First, Belov’s housing in Brigada is seldom a hide-away place; it is normally an
expensive real-estate property that is meant to indicate stability of the hero’s social
status. As haphazard and accidental as it might seem, succession of Belyi’s housings
demonstrates a steady elevation of his economic status, allowing us to trace a symbolic
hierarchy of housing in post-Soviet Russia. Secondly, every major change of dwelling in
the film usually signals a major change in Belov’s family history: biography becomes a
derivative of a particular locale. This rule, however, is not reversible: Belyi’s locations
seldom acquire a status of a personalized space, they remain “taken” rather than
‘occupied’.

Belyi’s initial mise en scene is the apartment of his mother (the father is missing)
— a typical late Soviet public housing in a high-rise building constructed from pre-
fabricated concrete panels: two small rooms, a tiny kitchen, a bathroom and an entry-hall
pasted with bright-maroon wall-papers. Views from the apartment’s windows display

three steaming pyramids of pipes of a huge industrial power-plant. Associated with the

previous generation, this type
of housing would be the
starting point, the lowest
possible step from which the

hero would move up. (Fig.5)

Fig.5. The place of origin:
outskirts of Moscow. A
film-still from Brigada
(2002, RTR).

Interestingly enough,
nowhere in the film would we see a kommunalka, an apartment shared by several
families, usually perceived as the most characteristic type of the Soviet housing'’ and
romanticized in some Soviet films.'"® To some extent, this silent disappearance of a
shared and yet not-quite-public space with all its mechanisms of support and control

indicates a general fragmentation of social fabric and the vanishing of previously

17 Utekhin, Ilia. Ocherki kommunal’nogo buta. Moscow: OGI, 2001; Boym, Svetlana. Common Places:
Mythologies of Everyday Life in Russia. Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1995.

18 See, for instance, Pokrovskie vorota. (dir. Mikhail Kozakov, Mosfilm, 1982).
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established communities — be it a group of tenants (zhil’tsy) or a “labor collective”
(trudovoi kollektiv). Also, it demonstrates a different principle of group association that
is presented in the film: a collectivity (forcefully) imposed by space is replaced by a
collectivity emerged around shared formal characteristics (e.g., age, gender, experience,
etc.). Space in Brigada is perceived not so much in terms of restrictions that it might
impose but rather as a realm in which individual and group actions could take place.
Correspondingly, “blind spots” in perception of space, as Pierre Mayol puts it, are a
result of a “spatial censorship” rooted in one’s practical knowledge of certain spatial
practices and space arrangements.19 An absence of kommunalka, in other words,
indicates a different vector of Belov’s spatial trajectory, an “orienting practice” that
points towards those who possessed the financial and real-estate capital during the
perestroika time: the Soviet academic intelligentsia.

Hiding Belov from police, Kosmos brings him to an empty dacha of a friend-
academician of Kosmos’ father. Located not far away from Moscow, the dacha of a
professor of astrophysics lecturing abroad, is a big two-story stone building painted in
pale yellow and stuffed with books. While being in a forest, the dacha — together with
several others — enjoys a protection of a special post of police installed to guard when
necessary the Soviet academic elite, as well as to keep an eye on it, when necessary.

This upward mobility, while still envisioned as a movement from one kind
(working class) of urban periphery to a different kind (intellectual) of periphery, is
presented nonetheless as a series of fopological (industrial area vs. residence; urban
district vs. green park; high-rise building vs. two-story dacha) and class oppositions
(public housing development vs. quasi-private house). To a large extent this trajectory
represents a general trend in the early 1990s, when similar state dachas leased by the
government to the Soviet intellectual, artistic, military and party elite became the prime
object of occupation for the newly emerging class of business-elite. While dachas’
perfect location and respectful past produced an effect of ennoblement by association,
their limited quantity also turned them into an object of corruption, competition and

2
vanity. 0

' Mayol, The end of the Week..., p.104.

% For example, in 2000 Russian a news agency RIA-Novosti informed that the Vladimir Kozhinov, an
official who supervises property of the President’s administration, decided not to resume the lease for a
state dacha that had been occupied since 1995 by the notorious Russian entrepreneur Boris Berezovskii.
The chief of the Kremlin property indicated, that Berezovsky’s wildly publicized information about the
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In Belov’s life this effect of ennoblement is realized literally: when hiding at the
professor’s dacha, Belov meets his future wife, Katia, a student of Moscow’s
conservatory, who lives in the dacha across the street. A grand-daughter of a famous
musician (there is a short remark in the movie about a Hall in the conservatory named
after her grandfather), Katia is constantly practicing a Concerto of Nicolo Paganini under
an eye of her stern grandmother (there are no parents).

The grandmother’s complaints about the matrimonial misalliance between a heir
to the famous grandfather and a “young man with an unspecified employment” quickly
fade away when Belov’s trio of friends give the young couple as their wedding gift an
apartment in the so-called “Stalin skyscraper” (stalinskaya vysotka) on the
Kotelnicheskaya embankment, not far away from the Kremlin. Perhaps, the most

prestigious skyscraper of Moscow in early 1990s, a home of prominent actors, politicians

and military officers, the
Kotelnicheskaya-house ~ was
one of the seven buildings that
were constructed in the late

1940s and early 1950s in

downtown Moscow to

celebrate the victory in the war

with Germany (Fig.6).*’

Fig.6. Signs of vertical
mobility. The
Kotelnicheskaya-house in
Moscow.

What is remarkable about the
visual representation of Belov’s attempt to get self-inscribed into the habitus of the
Soviet elite is that the viewers could hardly see how it was realized in practice. Apart

from the fact that the apartment is big and consists of several rooms, we learn nothing

amount of annually paid rent is false; it was $300 000, not $500 000. See: Lenta.Ru.
http://lenta.ru/russia/2000/10/18/residence//

*! For a history of the building see: Nivat, Anne. The View From Vysotka. New York: Martin’s Press,
2003. For an opposite symbolic use of the same vysotka in the Soviet film see Moskva slezam ne verit. (dir.
Vladimir Men’shov, 1979).
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about the space: for the most part of the film, the apartment would remain in a state of a
permanent reconstruction — with empty rooms in which walls and windows are covered
with newspapers. A lack of interior integrity is not, however compensated by the exterior
of the building. Facades would never become a part of the picture, they would never
emerge as a part of the hero’s habitual landscape.

Again, this seemingly individual case to a large extent is a reflection of the early
1990s situation during which an emerging class was claiming its own presence in the
Soviet public space. Unable to construct its own dwellings, this group was forced to re-
adjust and re-configure for itself an already existing living space. Attraction of the
housing was determined by the history of the site rather than by the actual quality of the
space. However, this consumption of history came with a price: convenience of the space
had yet to be created. Hence, renovation (remont) becomes a life-style of the period,
aptly reflected in the term “evroremont” (euro-style renovation), i.e. a prolonged and
professionally guided attempt to completely reconfigure an old space, mostly by using
such newly available construction materials as dry-walls and recessed lighting.

Despite their differences, the “permanent reconstruction” of Belov’s apartment
and the post-Soviet evroremont indicate the same shared trend: a lack of one’s own
style, a lack of one’s own traditions that could be objectified in a corresponding
choreography of things. Evroremont, a slim book of advice published in 1998, for
instance, explains the essence of reconstruction in the following way:

...We all live in an environment that is way too uniform. The level of this
unification is different in different countries; it is the highest in the United States,
it is smaller in Europe... Without rejecting the functionality and comfort of the
dwelling (zhil’e), one wants to create one’s own world, to establish personal
relations with the place where one lives, with its history and nature. This is why
there is a necessity to restore, so to speak, an architectural image of past times,
especially when it is well known from literature and favorite films. The “Anglo-
Caribbean” style born in the nineteenth century in the slave South of America is a
good example.... The United States of America is a “young country”. Europe is
represented in its history by a tremendous variety of architectural styles; there is a
lot to choose from, if an architect decides to add a local flavor to a new building.

2
A displacement through which a desire to create one’s own world is equated with
restoration of the learned past is telling; one’s own world is indeed a restoration of

someone else’s history. The quote demonstrates an important shift though: “history” here

22 Evroremont. Moscow: Piligrim, 1998, pp. 7:8.
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is not anymore a legacy to be re-connected with. Rather, history is a depository of
available cultural “styles”, a set of accessible spatial models. As a result, aesthetic
supremacy of “Europe” is determined by the range of its stylistic vocabulary,
unimaginable in “young America”. In turn, one’s space, devoid of its “inherent” stylistic
qualities, functions as a surface for available expressions.

Grigorii Revzin, a leading architectural critic in Russia, points to the core of this
stylistic vacuity in his recent article about interior design in Russia. Noting that even by
2003, after “ten years of advancing capitalism”, there is still no specific Russian
architectural style to speak of, Revzin rightly concludes that such an absence, of course,
has nothing in common with a lack of creativity or stylistic talents. The lack has to do
with the fact that the very everyday-ness as a social environment that could stably
reproduce itself through reproducing its own traditions, started emerging only recently.
Absence of own traditions of arranging interior space corresponds to the embryonic
status of one’s own interior.”> In order to be stylized, byr, daily life, the everydayness,
has to “settle down” first, it has to be grounded in materiality of daily rituals and
routines.

In other words, the state of permanent renovation with which the post-Soviet
private space could be associated, reflects a desire to create a space for new traditions
rather than a conscious readiness to replicated “imported” stylistic conventions. It is
hardly surprising that “evroremont” — despite all the range of its stylistic vocabulary — in
practice is usually associated with a minimalist design, white walls and relatively empty
space — a perfect canvas for a picture which is yet to be drawn.

In Brigada this retreat from a symbolically charged place of the previous epoch
(Kotelnicheskaya-house) to using a “perfect canvas” as a living space is framed as a
narrative of betrayal: the couple’s attempt to spend their wedding night at the new
apartment was disrupted by a hand-grenade, attached to the door. The feeling of
appealing and treacherous nature of old cultural symbols is intensified in the film further.
Often displayed images of yet another Stalin’s wedding-cake — the building of the
Moscow State University seemed to be called upon to remind again and again the

unfulfilled dream of becoming a student that Belov cherished in the army.

2 Revzin, Grigorii. Dva russkikh stilia. Kommersant, March 19, 2003, p.27.
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Inability to conquer the cultural hierarchy of the Stalin vysotka results in a logical
spatial move: a switch to horizontality. The rest of Belov’s dwelling would be close to
the ground and yet this hardly changes a general disassociation between building a home

and actually having it,

between an idea of
(materialized)
domesticity and its

practices. Buying a

house in Florida (“a
tennis court, a pool,
four bedrooms”™)

coincides with Belov’s

long-term affair with an
actress, while his final real-estate gesture — a huge pink castle with a fountain, a bridge
with lamp-posts and almost no trees outside (Fig.7-8) — would remain almost
unfurnished and mostly unoccupied. Scared by the exploded Mercedes, Katia with her
son returns to grandmother’s dacha and later — under a fake name — leaves with her son

for Florida, while Belov decides to stay Moscow.

Figs.7-8. Organizing New Russian space: Belov’s castle (top); a dining room with
his wife, the
son, and a
friend. A
film-still from
Brigada
(RTR, 2002)

There is
certainly a

temptation  to

see Belov’s
movements as a
spatial

embodiment of a constant interplay between “high” and ‘“low,” whether it is the

hierarchy of class (working class/intelligentsia), or space (high-rise/castle) or worlds
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(Russia/USA). And the word “podniat’sia” (to ascend, to rise) often used in the
contemporary Russian language to describe someone’s financial success, certainly
supports this temptation: the generational horizontality of brothers of Brigada requires
vertical means of distinction.

As I tried to demonstrate, though, the sinusoid of Belyi’s spatial fluctuations
could be also read as a series of stylistic moves: choice and arrangement of private space
is determined by one’s ability to materialize one’s experience in hierarchy of objects.
Within this perspective, the succession of dwellings in Brigada acquires a somewhat
different trajectory: symbolic importance of associations that a space could originate (“a
Stalin vysotka; an academician’s dacha) is replaced by a perception of space as a
backdrop, a surface for carrying one’s own personal reminiscences (a house in Florida, a
pink palazzo).24 Space as an institutionalized site of memory is replaced by space as a
site of one’s own experience.

What Brigada demonstrates quite clearly is that such a replacement happens; the
film, however, also shows that a new spatial arrangement of the private often remains
unarticulated and non-symbolized. Private space, in other words, acts as potentiality, a
structural possibility whose internal meaning yet has to be figured out. Not unlike
various experts of Medved who try to cover up a fundamental lack of identity (“Who was
I before? Just nobody?..”) with various protection screens of new consumption products,
Brigada’s Belov reveals a similar lack of being in a series of dwelling, in a series of
acquired yet not inhabited places. This gap between an ability (and willingness) to re-
arrange the available space and a possibility to actually inhabit it, while marking a clear
dissatisfaction with symbolic and social opportunities that existing spatial configurations
provide, at the same time materialize a contradiction between imagined style and
practiced behavior, between arrangement of objects and sequences of actions: a bizarre

complexity of the space of post-Soviet transition.

** More on the aesthetic of reminiscence vs. the aesthetic of surface see: Revzin, Grigorii. Ocherki po
filosofii arkhitekturnoi formy. Moscow: OGI, 2003, pp.85-109. On new Russian villas see: Humphrey,
Carolina. The Unmaking of the Soviet Life: Everyday Economies After Socialism. Ithaca: Cornell UP,
2000.
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EIN EINSAMER FREAK AUF DEM TRIP

Ein ritselhaftes und zugleich fiir wichtige kulturelle Fragen symptomatisches Graffito in der
Innenstadt von Ivanovo weckt das Interesse von Yuri Leiderman und Sergei Sitar. Im
folgenden Beitrag beschreiben sie ihre Interpretation des Textes. Yuri Leiderman stellte diese

Interpretation in Form einer Performance im Rahmenprogramm der Ausstellung
Schrumpfende Stddte im Oktober 2004 dar.

A SOLITARY LAD TRIPPING

A mysterious graffiti that raises important cultural questions appeared in the city centre of
Ivanovo and awoke the interest of Yuri Leiderman and Sergei Sitar. In the following
contribution they present their interpretation of the textual graffiti. Yuri Leiderman performed
this interpretation at the event program of the exhibition Shrinking Cities in October 2004.

OJIMHOKWH IMAIIAH HA ITPUXO/IE

TekcroBoe rpadduru B ieHTpe ropoaa MBaHoBo, 3arajiouHoe U OJHOBPEMEHHO
CUMIITOMAaTUYECKOE ISl BAYKHBIX BOMPOCOB KYJIBTYpPHI, IpUBIIEKI0 uHTepec Opus
Jletinepmana u Ceprest Cutap. B qanHo# paboTe OHM JafOT CBOIO HHTEPIPETALIMIO ATOTO
TeKcTa, KoTopas Oblia mpenctanieHa IOpuem Jlelinepmanom B kauecTBe neppopmanca B
mporpame BBICTaBKH yovlsarowue copoda B oktsiope 2004 r.

Yuri Leiderman/ FO.JIefinepman, *1963, Kiinstler/ artist/ xynoxxank, Moskau/ Mocksa
leidermanyuri@hotmail.com

Sergei Sitar/ Cepreit Cutap, *1969, Architekt, Publizist/ architect, publicist/ apxurekrop,
nyomuiuct, Moskau/ Mockaa, s_sitar(@prorus.ru
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EIN EINSAMER FREAK AUF DEM TRIP

Yuri Leiderman, Sergei Sitar

Eine der hervorstechendesten Eigenschaften schrumpfender Stidte, und besonders im
russischen Kontext, ist ihr ,,mangelndes Sinnversprechen": im Bewusstsein der meisten
werden sie weder mit einer ,,archaischen Idylle" assoziiert, noch mit der Speerspitze des
kulturell-technologischen Fortschritts, und so fallen sie schlielich in den Bereich einer
ausweglosen, trilbben und ziemlich uninteressanten MittelméBigkeit. Statt mit Beobachtungen
fiillt sich diese diistere und unbestimmte Zone mit Produkten einer deduktiven Interpolation
oder Klischeevorstellungen im Stil von ,,was kann da schon passieren? der schiere Triibsinn".
So wird uns, selbst wenn wir die ,,unmittelbare" Felderforschung dieser Territorien begonnen
haben, allméhlich klar, dass Richtung, Mechanik und Optik unseres Blicks auflerordentlich
abhéngig sind vom im 6ffentlichen Bewusstsein etablierten Mythos von der ,,dahinsiechenden
russischen Provinz" — so abhingig, dass wir nur solche Fakten registrieren konnen, die diesen
Mythos entweder vollkommen bestédtigen, oder ihm umgekehrt so oder anders widersprechen.
Anderseits ist es leicht, hinter der in der Gesellschaft dominierenden Vorstellung von
,»Wohlergehen" jene selbe Intention zu entdecken, die zum anhaltenden Wachstum der Stidte
fiihrt: auch in diesem Sinn bedeutet die Wende zum Blick auf das ,,Schrumpfen" als
alternatives Evolutions- (und nicht Involutions-) Modell vor allem die Aufforderung, die oben
geschilderte ,,polarisierte" Optik zu iiberwinden.

Ein solcher Versuch hat fiir unsere Untersuchung zwei methodologische Folgen: erstens
bestimmt er die Verschiebung der Aufmerksamkeit von quantitativen (d.h. mit dem
traditionellen Verstdndnis von Wohlergehen als Wachstum verbundenen) Aspekten des
Lebens schrumpfender Stadte auf , kulturell-figurative"; zweitens richtet er unser Interesse auf
jene Erscheinungen und Phianomene, die sich der Interpretation unerwartet ,,widersetzen", d.h.
aus irgendwelchen Griinden nicht in die Maschen des im voraus abgemessenen kognitiven
Netzes passen wollen. Solche ,rdtselhaften" Erscheinungen signalisieren nicht nur und nicht
so sehr die Gegenwart von etwas Unabhédngigem und ,,Authentischem", sie erlauben
vielmehr, unsere eigenen intentional-analytischen Voraussetzungen besser zu begreifen und
auf solche vermittelte Weise jenen ,,Hof des Moglichen" besser auszuleuchten, in dem heute
eine neue Selbstidentitét der russischen Stadt heranreift.

Einer dieser ratselhaften und ,,schwerfasslichen" Funde war ein Textgrafﬁtol, das wir im
Sommer 2003 wihrend einer unserer Expeditionsfahrten nach Ivanovo entdeckten. Es stand
mitten im Stadtzentrum, auf einer langen Backsteinmauer gegeniiber der Briicke iiber das
Fliisschen Uvod', die den nordlichen Teil Ivanovos mit dem siidlichen verbindet. Der Text des
Graffito sah folgendermalen aus:

DU SOLLST NICHT TOTEN! Wige ab! JULES VERNE UND SEINE HELDEN:KAPT'N
NEMO + 2 "EHRGEIZLINGE"//

H.G. Wells irrte und es kam zur Massenpsychose wegen des
"Kriegs der Welten"

//der AFFE gen.JUPITER (!)FLUSS DES DANKES ICH WILL
EIN WAHRHAFT ORTHODOXER SEIN

AulBlerdem gab es seitlich vom Haupttext, quasi senkrecht dazu, noch den Zusatz:
DIE ANOTHER TIME!
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Was hat uns eigentlich an dieser Inschrift neugierig gemacht? Erstens ihre Mal3e und Lage —
dreiBBig Meter lang, in zwei Reihen, beide weit iiber Kopthohe, das heilit zum Anbringen der
Inschrift brauchte man mindestens zwei Personen, von denen eine auf den Schultern der
anderen sitzen oder stehen musste. Zweitens ihr sonderbarer, absurder Synkretismus — Jules
Verne und H.G. Wells flankiert von christlichen Aufrufen, die das vorgelagerte 6kumenische
,,du sollst nicht toten" und den Wunsch, ein ,,wahrhaft Orthodoxer" zu werden, mit einem
offensichtlich dem Protestantismus entlehnten Motiv (,,der Fluss des Dankes") verbindet.
AulBlerdem waren in den Text eingeflochten der Titel eines Films tiber James Bond und
russischer Schiilerslang (,,Ehrgeizlinge" — junge Kerle, die sich fiir Naturwissenschaften,
selbstausgeldste Explosionen etc. begeistern). All das war zu einer ziemlich komplizierten
Komposition von beinahe runisch anmutender Magie zusammengeflickt, die ein ziemlich
bizarres Spiel mit GroB3- und Kleinbuchstaben, Slashs, Ausrufezeichen und Abkiirzungen
einschloss und auch die exakte, wenn auch wenig klare Gegeniiberstellung des ,,positiven"
Jules Verne und des ,,irrenden" H.G. Wells.

Und schlieBlich das Interessanteste: das Skrupuldse der Verweise. So ist der ,,AFFE gen.
(genannt) JUPITER" ganz offensichtlich der handzahme Orang-Utan aus der
,,Geheimnisvollen Insel" von Jules Verne. Von dort stammt auch der ,.Fluss des Dankes" — so
nannten die ,,Gefangenen" der Insel den ortlichen Fluss zum Gedenken an ihre wunderbare
Rettung. Die ,,zwei Ehrgeizlinge" sind der Kdpt'n Nemo begleitende Professor und
Naturforscher Aronax und sein Diener. Die ,,Massenpsychose wegen des 'Kriegs der Welten‘“
bezieht sich auf den Tumult, den in Amerika eine Radioinszenierung von Orson Welles
ausloste, weil ein Teil der Bevolkerung sie als Reportage iiber die reale Landung von
Marsmenschen auffasste. Gleichzeitig war im sowjetischen Propaganda-Kanon ein anderer
,Fehler" festgeschrieben — ein Fehler H.G. Wells' selbst, der 1920 bei einem Aufenthalt in
Russland nicht an die Durchfiihrbarkeit des Plans der Allgemeinen Elektrifizierung
(GOELRO) glaubte und Lenin einen ,,Kreml-Traumer" nannte.

Beim ,,Aufrollen" all dieser Referenten beginnt der Text des Graffito unweigerlich eine
weltanschauliche Matrix zu erzeugen (oder in uns selbst aufzudecken?), in deren Zentrum die
Opposition ,,Masse/ Gruppe" steht. So fiihrt der letzte ,,politisierte” Verweis zur Interpretation
des Wells'schen ,,Kriegs der Welten" als eines Versuchs, ein gewisses ,,h6heres" Prinzip der
massenhaften liberpersonlichen sozialen Gemeinschaftlichkeit anzubieten, das die Serie
SStamm" — ,,Geschlecht”" — ,,Volk" — ,,Nationalstaat" auf die Ebene der Menschheit im Ganzen
iiberfiihrt. Die Gemeinschaftlichkeit bleibt dabei zutiefst ,,paranoid" — ihr Prinzip bleibt nach
wie vor der Imperativ des ,,Uberlebens", doch schon im Verein mit der gesamten Menschheit
angesichts der Bedrohung seitens einer aullerirdischen Zivilisation.

In der Welt Jules Vernes steht dem Wells'schen ,,Irrsinn aller" der ,.Irrsinn des Einzelnen"
gegeniiber — zum Beispiel die Verriicktheit Ayrtons aufgrund der Einzelhaft, die er selbst als
Strafe fiir seine Verbrechen gewéhlt hat. Die Heilung Ayrtons, was nicht unwichtig ist,
geschieht nicht iiber die Reidentifikation seiner selbst mit dem Menschengeschlecht als
solchem, sondern iiber die allmdhliche Anndherung an die kleine Gemeinde der ,,Kolonisten",
die sich als seine ,,Freunde" oder ,,Néchsten" positionieren, wobei fast gleichberechtigt mit
den anderen dieser ,,Gemeinde der Freunde" auch der oben erwéhnte Affe angehort.
Uberhaupt bekommt man den Eindruck, dass auf den Seiten der Romane Jules Vernes, die
getrankt sind mit dem antiklerikalen Geist einer ,,pragmatischen Romantik", jede
Massenidentitit einfach undenkbar ist, und die beharrlich von Roman zu Roman wiederholte
Situation der ,,Verlassenheit" der Helden ldsst darauf schlieBBen, dass das philosophische
,.Unterfutter" dieser Werke ein im Grunde schon formierter Existentialismus ist, fundiert in
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den zehn Geboten so, wie die kapitalistischen ,,dekodierten Wunschstrome" bei Deleuze-
Guattari in einer universalen ,,sozialen Axiomatik" fundiert bleiben.

Wenn man bedenkt, dass die Stadt Ivanovo das Flaggschiff der sowjetischen Textilindustrie
war und damit Fleisch vom Fleische der in der UdSSR {iblichen ,,ideologischen
Uberstrapazierung der Gemeinschaftlichkeit", erscheint es natiirlich, die Opposition Verne/
Wells im Graffito-Text als Projektion einer fiir den ortlichen Kontext umfassenderen und
aktuelleren ideologischen Opposition zu dechiffrieren, in der der ,,negative Wells"
augenscheinlich fiir das Streben steht, sich rasch zu distanzieren von der vergangenen
Situation der geopolitischen Konfrontation (oder der Epoche der ,,groBen Zahlen), wahrend
,Verne" die Bestitigung des Geistes des freien Unternehmertums bedeutet, der ,,Bewegung
im Bewegten", der Meritokratie und Solidaritdt in der Dimension der ,,Lebenswelt".

Selbstverstdandlich kann eine derartige Sinnrekonstruktion nicht den Status der einzig
moglichen oder auch nur wahrscheinlichsten beanspruchen. Wenn man aber im gegebenen
Fall etwas ziemlich sicher behaupten kann, dann das Vorliegen einer autistischen
Beschworung der Biindigkeit in der Inschrift, eine Art Schamanenzauber rund um die
unerreichbare Gnade eines Textganzen, sonderbar und besonders riihrend in einer
buchstiblich aus den historischen Fugen gehenden Stadt wie Ivanovo, im Moment extremer
Auszehrung der ,,Instanz" jeder Ideologie, wo von jeder Losung nur der unbefriedigte,
grimmige, hohle Aufruf {ibrig ist, etwas ,,abzuwigen" ...

Aber gibt es liberhaupt Kriterien der Echtheit des Sinns bei einer solchen Lektiire? Allmahlich
kamen wir zu dem Schluss, dass die Rekonstruktion des Sinns in unserem Fall untrennbar sei
von der Konstituierung einer ,,Autorenfigur" — wir glaubten sogar, man kénne Autor und Sinn
in der bestehenden Situation mit vollem Recht gleichsetzen. Und wir haben versucht, den
Autor der Inschrift zu finden, indem wir vorgingen wie der Held der Borges-Erzéhlung, der
sich der rétselhaften Al Mutasim in dem Malle anndherte, wie sich die von ihm Befragten als
immer vertrauter mit ihm erwiesen. Etwas Ahnliches konnte im Prinzip auch in Ivanovo
passieren. Zuerst schickte uns ein vom Leben gebeutelter Kiinstler zum nahegelegenen
Bethaus der Zeugen Jehovas. Dann verwies uns dessen Vorsteher, ein giitiger und korpulenter
schwarzhéutiger Pastor, der hervorragend Russisch sprach, mit unseren Nachforschungen an
die von Zeit zu Zeit in seinem ,,Reich" auftauchende Jugend von Ivanovo. Von dieser ist uns
der schon absolut sympathische Student Volodja im Gedéchtnis geblieben, der das Studium
mit der Arbeit in der Stadtverwaltung verband, etc. etc... Allerdings erwies sich der Ivanovoer
Al Mutasim" als von allen, die wir treffen sollten, quasi durch einen dichten Schleier
getrennt — keiner dieser Menschen, die uns mit zuriickhaltender Neugier anhorten und uns zur
ndchsten Instanz weiterschickten, hatte, wie sich zeigte, jemals (vor uns) diese riesige, im
Stadtzentrum prangende Inschrift bemerkt. Und selbst nach unserer Schilderung blieben sie
gleichgiiltig gegeniiber ihrem vagen Appell wie ihrer entziickenden Absurditit — fiir sie schien
sie quasi einfach nicht zu existieren.

Schwer, sich eine solche vollkommene Indifferenz in Moskau vorzustellen, oder sagen wir in
Odessa, wo ein paar Inschriften an den Mauern mit dem primitiven Text ,,Klara Budilovskaja
ist eine Sau!" seinerzeit die ganze Stadt aufmischten®. Denn einer der wesentlichen Ziige der
heutigen Stadt ist gerade die Biindigkeit und der hierarchische Aufbau des einheitlichen
semantischen Feldes, das quasi iiber die Topographie geworfen ist. Jede Inschrift, jede
Losung ist hier auf komplexe Weise mit ihrem Ort verwachsen, was auch ihren
unverdufBBerlichen Wert garantiert — fiir Finanzen, Reklame, Politik, Invektiven etc. Autor und
Adressat sind immer vorgegeben. Im selben Mal3e sind sie {ibrigens auch selbst nur bestimmte
Konfigurationen, Konzentrationen, Kollisionen von Wortern oder Strichen der einheitlichen,
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strahlenden Inschrift der Stadt (in der jeder, bei unterschiedlicher Trefferquote, nach Al
Mutasim sucht und sich alle zusammen als er erweisen). Umgekehrt erweist sich Ivanovo, mit
seinem unmarkierten, in die Peripherie geworfenen Zentrum als ,,Pseudo-Stadt", die mit
nichts iiberschrieben werden kann, zerstlickelte Oberfliche, von der jede Signifikation
abgleitet. Das ist ein Ort, wo Al Mutasim sozusagen anwesend ist, aber niemand ihn sucht,
denn vorléufig ist er noch allen gleich fern — ob dem Kiinstler und Outsider, dem viel
versprechenden Studenten oder dem abkommandierten Pastor.

Die heutige Informationslandschaft der Stadt Ivanovo (obwohl man unter der entsprechenden
Perspektive Ivanovo eher als schon schrumpfende, aber noch nicht Stadt bezeichnen miisste)
ist wohl spezifisch in eben dieser ihrer extremen Dissoziiertheit — d.h. darin, dass sie praktisch
keine Kennzeichen einer systematischen dialogischen Sinnerzeugung enthilt.

Selbstverstiandlich konnten wir, wenn wir wollten, leicht eine soziale Schicht benennen und
uns eine Situation vorstellen, die dem Inhalt des Graffito am besten entsprachen und so
durchaus als wahrscheinliche Umstidnde seiner Entstehung gelten konnten. Allerdings wéren
sie als Umstdnde nur ,,begleitende", denn in seinem Kern hat der Text keinerlei ,,erzeugende"
Umsténde — hier sind Griinde und Folgen offensichtlich disparat, hier gibt es offenbar weder
Leser noch Autor noch einen spezifischen Ort des Schreibens. Bei aller Pedanterie des
Schreibenden haben wir es mit den vernichteten Jules Verne und H.G. Wells zu tun,
herabgewiirdigt und in die Gérten und Brachen von Ivanovo geschmiert. Und dorthin auch,
,auf gleicher Hohe" mit ihnen sind auch all diese ,,wige ab" und ,,du sollst nicht toten"
geschmiert.

Allerdings macht gerade dieser gnoseologische Blodsinn sonderbarerweise auch Hoffnung.
Was man dem Gegenstand unserer Forschung nicht absprechen kann, ist eine, allem zuwider,
besondere innere Korperlichkeit, eine syntaktische Angemessenheit: all diese Slashs, Briiche,
Ausrufezeichen in runden Klammern. SchlieBlich entscheiden die Akzente alles, und wir
konnen immer mit dem gleichen Recht von Verbindungen in der Zerschnittenheit sprechen
wie von der Zerschnittenheit, in der alle Verbindungen verblassen.

Aber wer war trotz allem der Autor des Textes, ein Griippchen von Freunden oder ein
lesender einsamer Freak ,,auf dem Trip"? Was ist darin manifestiert, der Wunsch, ein
,,wahrhaft Orthodoxer" zu werden oder der Wunsch nach einer zweiten, ,,noch orthodoxeren"
Taufe (,,die another time"), d.h. eigentlich der Wunsch, nicht mehr orthodox zu sein? Und
iiberhaupt, all diese sonderbaren Textkonvulsionen — sind sie ein Verloschen in dumpfes
Delirium, oder, iiber alle Graben hinweg, ein Aufruf zu neuer Solidaritit und Eintracht?

Eines ist zweifelsfrei — anstelle des friiheren, total dem Kommunalen verpflichteten
individuellen Bewusstseins entsteht heute allmahlich ein prinzipiell anderes Bewusstsein, als
dessen bestimmende Ziige man ,,Autonomie" oder solche ,,bloomschen" (Harold Bloom)
Kategorien wie ,,Angst vor dem eigentlichen Sinn" und ,,Poetische Einfluss-Angst" nennen
konnte. Interessant, dass im Lande der literarischen Helden die lebendigsten symbolischen
Verkorperungen dieses Bewusstseinstyps die freiwillig auf die Selbstidentitit verzichtenden
Odysseus (nach Benjamin der erste europdische Biirger) und auch ein anderer seines Namens
verlustig gegangener berithmter Seefahrer — der fiir das Auge und das Urteil ungreifbare
Képt'n Nemo, der nur selten aus der dunklen Tiefe an die kommunale Oberfliche kommt, um
sich wieder einmal mit einer , ratselhaften Tat" zu zerstreuen.

Wie die ,,Geheimnisvolle Insel", die im Finale von Jules Vernes Roman von den stiirmischen
Wassern des Stillen Ozeans verschlungen wird, war auch das Graftito von Ivanovo schon bei
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unserem ndchsten Besuch der Stadt unter dem dickfliissigen Strom eines frischen
Fassadenanstrichs verschwunden. Wie Képt'n Nemo, der seine letzte Zuflucht in den Tiefen
der unter dem Wasser verschwundenen Insel fand, bleibt irgendwo zwischen den Zeilen des
iiberstrichenen Graffito fiir immer sein geheimnisvoller Autor verborgen.

Und dennoch, wie Verne schreibt: ,, Wer immer dieser Mensch ist, er wird den machtvollen
Umarmungen Pencrofts nicht entgehen".

Aus dem Russischen von Gabriele Leupold

! Vielleicht ist es nicht ganz korrekt, bei dieser Inschrift von ,,Graffito" zu sprechen, denn sie zeigte weder den fiir dieses
Genre spezifischen graphischen Stil, noch die Intention der territorialen Abgrenzung/ Besitzergreifung.

Diese Geschichte wurde aktiv in der 6rtlichen Presse diskutiert, bis der Autor der Inschrift, der Exehemann und
,Verleumder der ehrlichen Frau" Klara Budilovskaja festgestellt und von der Miliz streng verwarnt wurde.
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A SOLITARY LAD TRIPPING

Yuri Leiderman, Sergei Sitar

One of the most characteristic features of shrinking cities — especially in the Russian context —
is their unattractiveness as a topic. Being associated in the consciousness of the majority
neither with the ‘archaic idyll’, nor with the cutting edge of cultural and technological
progress, such places fall into a shadowy in-between zone of inescapable dull mediocrity,
whose mental picture is usually filled up not with observed data, but with the products of
deductive interpolation or with clichés such as ‘You don’t really expect anything to happen
there, do you? It’s a real hole.” As a result, even when we embark on ‘direct’ field research
into these territories, we gradually begin to realize that the direction and the very ‘optics’ of
our vision are determined by the unshakeable myth of the ‘unprosperous Russian provinces’ —
determined to such an extent that we are able to register only those facts which either
completely agree with this myth or, on the contrary, contradict it in one way or another. On
the other hand, examination of society’s prevailing notion of ‘welfare’ suggests that it has a
lot in common with that very intension, which is responsible for the continuing growth of
cities. In this sense the invitation to consider ‘shrinking’ as an alternative evolutionary (as
opposed to merely degenerative) model is, above all, an invitation to transcend the boundaries
of the ‘polarized’ optical condition described above.

The attempt to carry out this task has two methodological consequences for our study. Firstly,
it necessitates a transfer of focus from quantitative aspects (i.e. relating to traditional ideas of
welfare as growth) of the life of shrinking cities to aspects that are cultural and figurative.
Secondly, it suggests redirection of our interest towards those phenomena which unexpectedly
‘resist’ interpretation, i.e. are for whatever reason reluctant to fit the cells of our previously
established cognitive grid. Such ‘enigmatic’ phenomena do not so much indicate the
proximity of something independent and ‘authentic’ as facilitate a better understanding of our
own ‘non-analytical’ intentional premises and, thereby, illuminate the ‘halo of potentialities’
inside which the new identity of the Russian city is currently taking shape.

Such enigmatic and ‘impenetrable’ finds include the textual graffito we discovered during a
field trip to Ivanovo in the summer of 2003. It was in the very centre of the city, on a long
brick wall opposite the pedestrian bridge over the River Uvod’ linking the north of Ivanovo
with the south. The text ran as follows:

DO NOT KILL! compare! JULES VERNE AND HIS CHARACTERS: CAPTAIN NEMO +
2 ‘BOTANISTS’// APE by the n.o. JUPITER

H. Wells got it wrong and a mass psychosis took place as a result of ‘The War of the Worlds’
(1) RIVER OF THANKSGIVING [ WANT TO BE TRULY ORTHODOX

Furthermore, to one side of the main text and more or less perpendicular to it, there was
another addition, written in English:
DIE ANOTHER TIME!

What did we find so intriguing in this inscription? Firstly, its dimensions and position: 30
metres long, consisting of two lines, both of which were much higher than a human being —
meaning that to write the graffito at least two persons would have been required, one of whom
would have had to sit or stand on the other’s shoulders. Secondly, the graffito’s strange and
absurd syncretism: Jules Verne and Herbert Wells were flanked by Christian invocations that
combined the ecumenical ‘do not kill’ and the desire to become ‘truly Orthodox’ with a theme
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clearly borrowed from Protestantism (’the River of Thanksgiving’). What’s more, woven into
the text were the name of a James Bond film and Russian school slang (‘botanists’ are clumsy
teenagers with a passion for the natural sciences, DIY explosions, etc.). All this was moulded
into a complex composition which had something of the quality of runic magic and included
whimsical play with joined-up and non-joined-up letters, slashes, exclamation marks,
abbreviations, as well as a marked, although unclear contrast between a ‘positive’ Jules Verne
and a ‘mistaken’ Wells.

And, finally, the most interesting thing: the conscientiousness of the references. ‘MONKEY
by the n. 0. (name of) JUPITER’ is, obviously, the tame orangutan from Jules Verne’s’ The
Mysterious Island. The ‘River of Thanksgiving’ is from the same source: this was the name
given by the ‘prisoners of the island’ to the local river in memory of their miraculous
salvation. The ‘two botanists’ are Captain Nemo’s companions, the professor and naturalist
Aronax and his servant. The ‘mass psychosis as a result of the War of the Worlds’ is a
reference to the commotion caused in America by Orson Welles’ radio piece, which some
people perceived as a report on a real invasion by Martians. At the same time, Soviet
propaganda made a cliché out of another ‘big mistake’— this time, the one of Herbert Wells
himself, who, when he was in Russia in 1920, refused to believe that the plan for total
electrification of the Soviet Union was feasible and called Lenin ‘the dreamer in the Kremlin’.

As these references are ‘unwound’, the text of the graffito begins to generate (or reveal in us
ourselves) a kind of philosophical matrix, the central point of which turns out to be an
opposition between mass and group phenomena. Thus the latter ‘politicized’ reference leads
to the interpretation of H. Welles’ War of the Worlds as an attempt to propose a kind of
‘supreme’ principle of a suprapersonal unity, a principle capable of transferring the series
‘family — tribe — people — national state’ to the level of mankind in general. At the same time,
this unity remains profoundly ‘paranoid’: it is still based on the imperative of ‘survival’, but
now the survival in question is that of mankind as a whole when faced with a threat from an
alien civilization.

Welles’ ‘madness of the humankind’ is opposed in the world of Jules Verne with ‘the
madness of the individual’ — for example, the madness of Ayrton as a result of the solitary
imprisonment he has himself chosen as a punishment for his crimes. It is notable that Ayrton
is healed not through re-identification with the human race as such, but through gradually
drawing close to a small community of ‘colonists’, who position themselves as his ‘friends’ or
‘family’ — although it should be mentioned that almost equal rights in this ‘community of
friends’ are enjoyed by the above-mentioned ape Jupiter. Altogether, one can’t help avoid the
impression that in Verne’s novels — full of the anticlerical spirit of ‘pragmatic romanticism’ —
mass identity of whatever kind is simply inconceivable, while the recurring theme of his main
characters’ ‘abandonment’ leads to the conclusion that the philosophical ‘underlining’ of
these works is essentially an already mature existentialism backed by the ten commandments
in the same way as the capitalist ‘decoded flows of desire’ in Deleuze and Guatarri’s
‘Capitalism and Schizophrenia’ are backed by ubiquitous ‘social axiomatics’.

In view of the fact that the city of Ivanovo was the flagship of the Soviet textile industry — and
therefore flesh of the flesh of the ‘ideological overstraining of the unity’ that happened in the
USSR, — the Verne/Wells opposition in the Ivanovo graffito may naturally be deciphered as a
projection of a broader ideological opposition which is more relevant to the local context. In
this opposition ‘negative Wells’ apparently signifies a desire to keep a distance from the
geopolitical confrontation (or age of ‘large numbers’) we have just left behind, while ‘Verne’
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stands for the confirmation of the spirit of free enterprise, ‘mobiles in mobile’, and
meritocracy and solidarity on the scale of the Lebenswelt. It goes without saying that this kind
of reconstruction of meaning cannot claim to yield the only possible or even the most likely
meaning. But if it is possible to assert anything with any degree of certainty in this case, it is
that this inscription contains an authentic incantation of coherence, a kind of shamanic dance
around the unattainable grace of a communal text, a strange phenomenon which is especially
touching in a city so literally coming apart at the seams as Ivanovo, in a situation where the
very ‘fount of ideology’ is exhausted to the extreme and when all that remains of any slogan
is an unsatisfied, angry, hollow appeal to ‘compare’ something ...

But can there be any general criteria for the verification of the authenticity of meaning in a
reading of this kind? Gradually, we came to realize that in the present case reconstruction of
meaning is inseparable from constitution of ‘the figure of the author’, - or, in other words, that
author and meaning here may justly be considered equivalent. And we set about looking for
the author of the inscription, quite in a manner of one of the Borges’ hero, who comes closer
and closer to the mysterious Almutasim as the people he questions turn out to know
Almutasim more and more closely. Something similar could, in theory, have happened in
Ivanovo. To begin with, a ‘life worn’ local artist advised us to ask at the nearby Jehovah’s
Witnesses meeting place. There the priest, a corpulent, mellow, black pastor with a fine
command of Russian redirected us, after questioning, to some Ivanovo young people who
from time to time popped up in his ‘dominions’. One of these who made a special impression
on us was a very likable student called Volodya, who combined studying with work at the
municipal council. He directed us further etc. etc... However, it was as if I[vanovo’s
Almutasim was concealed by an impenetrable veil from everyone we chanced to meet. Not
one of all those who listened to us with such restrained curiosity before sending us on to the
next link in the chain had ever (until our arrival on the scene) noticed this enormous, vividly
obvious inscription in the very centre of the city. And even after we told our story, they
remained indifferent both to the inscription’s incoherent call to action and to its charming
absurdity: for them it was as if it simply did not exist. It’s difficult to imagine such complete
indifference in Moscow or, for instance, Odessa, where a series of inscriptions on walls with
the uncomplicated legend ‘Klara Budilovskaya is a bitch!” once had the whole city intrigued.
One of the essential characteristics of the city in traditional sense is precisely its possession of
somewhat unified semantic field which is coherent and hierarchical, as if laid on top of the
city’s topography. Every inscription, every slogan is here in subtle ways tied to its location,
and this is what gives them their inalienable value - financial, political, or as advertising,
invective, etc. Author and addressee are always assumed. To the same extent, however, author
and addressee are themselves mere configurations of a kind, condensations, collisions of
words or marks forming a single, shining inscription of the City (in which all - with varying
degrees of success - are seeking Almutasim and all in fact are Amutasim himself). Ivanovo,
on the other hand, with its unmarked centre spilling over into outskirts is a topography over
which nothing coherent may be written - an eroded surface on which signification of whatever
kind leaves no impression. This is a place where Almutasim probably exists, but is sought by
no one, since he is as yet equally removed from everyone - be they outsider/artist, promising
student, or visiting pastor. The informational landscape in the city of Ivanovo today stands
out, it seems, for its extreme lack of association, i.e. for the fact that it displays practically no
evidence of systematic dialogic generation of meaning. Of course, we could, if we wanted,
easily select a social stratum and situation that would maximally match the content of the
graffito and accordingly provide a plausible explanation of how this graffito came into being.
However, these would be merely ‘subsidiary’ conditions as opposed to presumable
‘generative’ ones: it seems that the very possibility of link between cause and consequence,



IVANOVO / A SOLITARY LAD TRIPPING L2 |73

author and readers is absent here by definition, as well as any specific ‘place of writing’. In
spite of all the above mentioned vague political connotations and meticulousness of the
person who wrote the graffito, this is a very fictional, divorced from the local everyday
horizon narratives of Jules Verne and Herbert Wells which have been brought down, and
ground into Ivanovo’s vegetable gardens and wastelands. Likewise ground underfoot are all
these ‘compare’s’ and ‘do not kill’s’. Strangely, however, this gnoseological absurdity
inspires hope. What cannot be denied the subject of our study is a special, in-spite-of-
everything, internal corporeality and syntactical conformity: all these slashes, breaks, and
exclamation marks in little circles. In the final analysis, it all comes down to where we place
the accents, and we can always talk with just as much justification of coherence shining in a
general dilution as of a dilution engulfing this coherence.

Who, finally, can this text be ascribed to: a small company of friends or a solitary book-
reading lad on psychedelic trip? What does it bear witness to: a desire to become ‘truly
Orthodox’ or the desire for another, ‘even more than Orthodox’ baptism (‘die another time’),
1.e. a desire, essentially, to get away from being Orthodox? And, in general, are all these
strange convulsions that the text goes through a sputtering and dying down on the way to an
ultimate delirium or, over and above everything, a call to a new solidarity and harmony? One
thing is beyond doubt: in place of the former consciousness, which was totally engaged by
communality, an entirely different consciousness is now gradually taking shape. Its definitive
qualities may be described as ‘autonomy’ or, adopting the categories devised by Harold
Bloom, ‘fear of literal meaning’ and ‘the poetic fear of influence’. It is interesting to note that
within the range of European literary heroes two characters represent the most striking
symbolic embodiment of this type of consciousness; these are Odysseus (whom Benjamin
once called the first European bourgeois’) with his voluntary renunciation of self-
identification, and another celebrated navigator of the seas who likewise renounced his name:
the invisible and indefinable Captain Nemo, who emerged from the dark depths onto the
communal surface only at rare occasions in order to cheer up himself with his next
‘mysterious noble deed’. Similar to the ‘mysterious island’, which in the closing chapter of
Jules Verne’s novel is swallowed up by the stormy waters of the Pacific Ocean, by the time of
our next visit the Ivanovo graffito had disappeared under thick streams of fresh paint. Similar
to Captain Nemo, who found a last place of shelter in the bowels of the sunken island, the
mysterious author of the graffito is concealed for ever somewhere between its painted-over
lines. And yet, as Jules Verne writes, ‘Whoever this man was, he won't evade the mighty
embrace of Pancroft’.

Translated from Russian by John Nicolson
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OnvHOKMH MalaH HA MPUXo/e
1O. Jletioepman, C. Cumap

Opnoit u3 HanboJee XapaKTepHBIX YePT YOBIBAIOIIUX TOPOJIOB — U OCOOEHHO B POCCHIICKOM
KOHTEKCTE — SIBJISIETCS X “CMBICIIOBAsI HETIPUBJIEKATENLHOCTD : B CO3HAHUU OOJBIINHCTBA
OHU HE ACCOLIMUPYIOTCS HU C “apXandyecKor MIAWIITMEH HU C IEPEIHUM KpaeM KyJbTYpPHO-
TEXHOJOTHYECKOI0 Mporpecca, NpoBaIUBasICh, B pe3yJIbTaTe, B 30HY 3aK0H 0€3BBIXOTHOM,
MOJICJIETIOBATOM M MaJJOMHTEPECHON OCPEICTBEHHOCTU. BMecTo TaHHBIX HAOIIOACHUS dTa
MIJIMCTasl M HEOIpeIeIeHHAs 30Ha 3aIll0IHAETCS MPOAYKTaMU JeTyKTUBHON HHTEPHOISIIUN
WM KIUITUPOBAHHBIMU MPEACTABICHUSAMH B CTUJIE “‘JIa UTO TaM MOYKET MPOUCXOTUTH? -
Tocka nosiHast”. B pe3ysbTare, Jaxe NpUCTYIUB K “HEMOCPEICTBEHHOMY  MOJIEBOMY
00ci1eI0BaHUIO ATUX TEPPUTOPHI, MBI IOCTENIEHHO HAYWHAEM OCO3HABATh, YTO
HAIPaBJIEHHOCTb, MEXaHHUKA U ONTHKA HAIIIETO 3PEHHS Ype3BbIYaiiHO 1€TEPMHUHUPOBAHbI
YTBEPAUBIIUMCS B OOIIECTBEHHOM CO3HAHUU MU(OM 0 “HEOIaromnoayqdHON POCCUUCKOM
MPOBUHIIMU " — IETEPMUHUPOBAHHBIMHU JI0 TAKON CTETIEHHU, YTO Mbl OKa3bIBAE€MCS B COCTOSIHUU
PETUCTPUPOBATH TOJIBKO T€ (PaKThI, KOTOPBIE TMOO MOTHOCTHIO MOATBEPKAAIOT ITOT MU,
1160, HA00OPOT, eMy TakK WM WHade npoTtuBopeuar. C Apyroi CTOPOHEI, 32
JOMHUHHUPYIOIIUMHU B OOIIECTBE MPEACTABICHUIMU O “ONaronoiyyuu’” HeTPYIHO Pa3TIsaeTh
Ty CaMyl0 HHTEHIIHIO, KOTOpas MPUBOIUT K MPOAOJIKAIOIIEMYCSI pOCTY TOPOIOB: U B 3TOM
CMBICJIE TIOBOPOT K PACCMOTPEHUIO “yOBbIBaHUS~ KaK aJIbTEPHATUBHOU 260110YuoHHOU (A HE
WHBOJIOIIMOHHOM ) MOJIEIH €CTh MPEK/IE BCETO MPEAI0KEHNE BBIMTH 3a Mpeaesbl

99

BBIIICONMUCAHHOMN “TIOJISPU30BAHHON” ONTHUKH.

[TombITKa 3TO cAENaTh Bi€UET 3a COOON BA METOJOJIOTUYECKHUX CIEICTBUS JJIs HAIIETO
MCCJIEIOBAHMS: BO-TIEPBBIX, OHA MPEIONPEAEISeT MePEHOC BHUMAHUS C KOJIMYECTBEHHBIX (T.€.
CBSA3aHHBIX C TPAJAUIIMOHHBIM TTOHUMaHUEM OJIarOCOCTOSIHUS KaK POCTa) aClEeKTOB KU3HU
yOBIBAIOILIMX FOPOJIOB HA ACTIEKTHI “KyJIbTYpHO-(PUTypaTUBHBIE ’; BO-BTOPBIX, OHA
MEePEOPUEHTHUPYET HAIll UHTEPEC B CTOPOHY TeX SBJICHHUM U (PeHOMEHOB, KOTOphIE
HEOKUJAHHO “Jar0T OTHOp” MHTEPIPETALUH, — T.€. 0 KAKUM-TO IPUYUHAM HE KEJAI0T
YKJIQJIbIBaThCA B SYEHUKHU 3apaHee pa3MEYeHHON KOTHUTUBHOM ceTkH. Takue “3arajgounbie”
SBJICHUS HE TOJBKO U HE CTOJIBKO CUTHAIU3UPYIOT O IPUCYTCTBUH MOOIU30CTH YEro-TO
HE3aBHCHMOTI'0 U “ayTEHTHYHOr0”’, — CKOpee OHU MO3BOJIAIOT JyUIlle MOHATh HALTU
CcOOCTBEHHBIE UHTEHIIMOHAFHO-aHATUTUYECKUE TPEANOCHIUIKH, U, TAKUM OIOCPEOBAHHBIM
00pa3oMm, JTydIie BBICBETUTH TOT “Opeoil MOTEHIHATLHOCTENH’, BHYTPU KOTOPOT'O BBI3PEBAET
CETOJIHs HOBAsi CAMOTOXAECTBEHHOCTh POCCUICKOT0 TOPO/Ia.

OpaHOM U3 TaKKX 3araJIouHbIX U «TPYJHOMPOXOIUMBIX» HaX0JOK ObLIO TEKCTOBOE
rpaddutu’, KoTopoe Ml 06Hapy kUK JeToM 2003 rosa, BO BpeMs ouepeTHOi
AKCIEAUIIMOHHOM noe3aku o MiBanoBo. OHO pacnojaraaoch B cCaMOM LIEHTPE ropoja, Ha
JUIMHHON KUPIHUYHOM CTeHE HAMPOTHB MEUIEXOAHOT0 MOCTa Yepe3 PeuKy YBO/b,
COEIIMHSIONIETO CEBEPHYIO YacTh MIBaHOBO C 103kHOM. Teker rpaddutu Beirmsaen
CIIEYIOIIUM 00pa3oMm:

HE VBMI! conocraes! JKIOJIb BEPH Y ET'O TEPOU: KAIIUTAH NEMO +
2"BOTAHUKA"//
I".Vannc ommbaics v CIIyqriIcss MacCOBBIN TTCUX03 u3-3a "BoiHBI MUPOB"

//OBE3bAHA no xn.IOIIUTEP (I)PEKA BJIATOJJAPEHIA A XOUY BbITh
NCTHUHHO ITPABOCJIABHBIM
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Kpome Toro c60Ky OT OCHOBHOT'O T€KCTa, KaK ObI MEPIICHIUKYIISIPHO €My, OBLIO eIlle
nooasienne: DIE ANOTHER TIME!

UYrto, cOOCTBEHHO TOBOPS, 3AMHTPUTOBAJIO HAC B 3TOM Haanmucu? Bo-nepBrIx, ee pa3Mepsl U
pacrojoXKeHue — MEeTPOB TPUILATh B [UTMHY, B IBa psiAa, 00a HA YPOBHE 3HAUYUTENIBHO BBIIIE
YeJI0BEYECKOro pocTa, — T.€. JUIsl HAaHECEHUs HaAMMCU OoTpeboBaIoch 0 MEHBIIEH Mepe 1Ba
YeNoBeKa, OJUH U3 KOTOPBIX JIOJKEH ObUT CUAETh WM CTOSITh Ha Ijiedax Jpyroro. Bo-
BTOPBIX, IPHUCYIITUI € CTpaHHBIN, HENeNbld cHHKpeTn3M — JKronb Bepn ¢ ['epbepTom
VYamiacoMm (iaaHKupOBaHBI XPUCTHAHCKUMHU MPU3bIBAMH, COSAUHSIIOMUMU 0a30BOe
SKyMEHHWYecKoe "He yOui'" u jkellaHue cTaTh "MCTUHHO MPAaBOCIABHBIM" ¢ MOTHBOM, SIBHO
3aMMCTBOBAaHHBIM U3 mpoTecTanTu3Ma ("'peka biaarogapenns"). Kpome Toro B Tekct
BIUIETECHBI Ha3BaHUe GuiabMa po /[xeiimca boraa u pycckuii IKOIBHBIN CIPHT ("00TaHUKH",
"GoTaHbl" — MOAPOCTKHU-HEOTEIbI, YBJICKAIOIINECS eCTECTBEHHBIMU HAyKaMH,
caMoJIeIbHBIMU B3pbIBaMU U T.I1.). Bee 3TO ciensieHo B J0CTaTOYHO CIOXKHYIO, YyTh JIU HE
CPOIHH PYHHUECKON Maruu KOMIO3HIIHMIO, BKITIOYAOIYI0 TPUXOTIUBYIO UTPY MPOMUCHBIMU U
CTPOYHBIMU OYKBaMH, CIIAIIaMH, BOCKIUIATEIbHBIMH 3HaKaMu U a00peBUaTypaMu, a TaKxKe
YETKOE, XOTS U MAJOMOHATHOE TPOTHUBOIIOCTaBIeHUe "mo3uTuBHOrO" JKroins BepHa
"ommbaBmemycs" Yamicy.

U, nakoHel, camoe HHTEpECHOE: CKpymyJie3HOCTh OTChUIOK. Tak "OBE3bSHA mo k.
(xmmuke) FOITUTEP" — 370, cCOBEpIIEHHO OYEBUIAHO, TPUPYICHHBIN OpaHTYTaHT U3
"TanncTBeHHOTO OcTpoBa" BepHa. OTTyaa ke u «peka biarogapeHus» — Tak «IJICHHUKN
OCTpPOBAa Ha3BaJIM MECTHYIO PEKYy B IIaMSATh O CBOEM UyAECHOM craceHuH. "JIBa 6oTaHuka"—
ATO COMPOBOKAaBIIMe KanuTaHa Hemo npodeccop-ectecTBoucnbITaTes ApOHAKC U €ro
cayra. "MaccoBblil Icuxo3 u3-3a "BoiiHbI MUPOB'" — OTCBUIKA K TIEPEINOJIOXY, BEBI3BBAHHOMY B
AmMepuke paauonoctaHoBkoit Opcona Yamca, KoTopasi Oblia BOCIIPUHSTA YacThIO HACETIECHUS
KaK pernopTax O peaJbHOM BTOp>KeHHH MapcuaH. OJJHOBPEMEHHO B COBETCKOM
MPOMAra’IuCTCKOM KaHOHE Obljia KIIUITUPOBaHa JApyras «OMMOKay - omuoKa caMmoro
I".Vannca, kotopsiit Oyayun B 1920 rogy B Poccun, He moOBEpHII B OCYIIECTBUMOCTh TUTaHA
BceoOmien anekrpudukanuu ('O3JIPO) n nazpan JiennHa "KpemMIeBCKHUM MedTareem".

[To mepe «pa3MaTeIBaHUS» BCeX 3TUX pedepeHnnii TeKeT rpadGuTH HaunHAET HEMUHYEMO
MOPOKJIAaTh (MU MPOSIBIATH B HAC CaMUX?) HEKYIO MUPOBO33PEHUECKYIO MAaTPHUILY, B LICHTPE
KOTOPOM OKa3bIBAETCs OMIO3UIIMS MAacCOBOe/TpynmnoBoe. Tak mocienHss
«TOJUTU3UPOBAHHAS) OTCHIIKA MOJIBOAUT K TPAKTOBKE YAIJICOBCKOU «BOoITHBI MUPOBY» Kak
MOTBITKU MPEIOKUTh HEKUH «BBICIINIY MPUHITUI MacCOBOI HAIMYHOCTHOMN COIMATBHOMN
OOLTHOCTHU — MEPEBOJISAIINI CEPHIO «POII» - KILIEMS) - «HAPO) - «HALMOHAIBHOE
rocy/apCTBO» Ha YPOBEHb 4YelloBe4YecTBa B 11ei0M. OOLIHOCTD MPH 3TOM OCTaeTCs IIyOOKO
«TapaHOUJIATbHOWY» — IPUHIIUIIOM €€ OCTAaeTCsl BCE TOT K€ UMIIEPATHB «BBDKHBAHUS, HO yiKe
B MacuITadax BCETO YeIOBEUYECTBA MEPE/ JTUIIOM YTPO3bl CO CTOPOHBI BHE3EMHOMN
[UBUITU3AIU Y.

B mupe XKronp BepHa yamicoBckomMy «06e3yMHIO BceX» MPOTUBOCTOUT «Oe3yMuUe OJJHOTO) -
HaIpUMep, CyMacliecTBHEe AdPTOHA HA MTOYBE OJAMHOYHOTO 3aKIIOYSHHS], U30paHHOTO UM
CaMUM B Ka4yecTBe Kaphl 3a CBOU MpecTyIuieHus. M3nedenne A’pToHa, YTO HEMAIOBAXKHO,
MIPOUCXOJUT HE Yepe3 pe-uIeHTU(UKALIMIO €r0 C YeJIOBEUECKUM POJIOM KaK TaKOBBIM, a uepe3
MOCTETIeHHOE COMMKEeHNEe C HEOOIbIIONH OOITMHON «KOJIOHUCTOBY, KOTOPBIE MO3UIUOHUPYIOT
ce0sl B KaUeCTBE €ro «Apy3eil» Win «OIMKHUX» — IIPU TOM, YTO TIOYTH Ha PaBHBIX MPaBax ¢
OCTaJIbHBIMHU B 3Ty «OOMIMHY ApY3€il» BXOIUT U YIOMSIHYTas Bblle o0e3bsiHa. BooOrie
CKJUTIaJIbIBaeTCA BIIEUATJICHUE, YTO Ha CTPaHMIaX poMaHoB BepHa, mponuTaHHbBIX
AHTUKJIEPUKAIBLHBIM TyXOM "MparMaTH4ecKoro poMaHTu3Ma', kakas-i1n0o MaccoBas
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HUJEHTUIHOCTh TOMPOCTY HEMBICIMMA, 2 HACTOWYMBO TIOBTOPSIOINIASICS U3 POMaHa B pOMaH
CUTYyaIus «3a0pOIIEHHOCTHY IePOEB MPUBOJUT K BBIBOJTY, UTO (PHUIOCOPCKAS «ITOTKIATKAY
ATUX MPOU3BEACHHH - 3TO MO CYTH YK€ C(HOPMHUPOBABIITHICS IK3UCTCHITHATH3M,
(GyHAMPOBAHHBIN JECATHIO 3aMTOBEIIMHU MOAO00OHO TOMY, KaK KalTUTaTUCTHYCCKUE
«JIEKOJIMPOBAHHBIE TTOTOKH KeNaHus» y Jlenesa-I'BaTrrapu octarotcst GyHIUPOBAHHBIMU
YHUBEPCATBLHON «COIMAIBHON aKCHOMAaTHUKOW.

YuuteiBas, uro ropoa IBanoBo Obl (h1arMaHOM COBETCKOM TEeKCTUILHOM UHIYCTPHH, - U,
TakuM 00pa3zoM, MIOTHIO OT MIOTH uMeBiIiero mecto B CCCP «uaeonornueckoro
NepeHarpsKeHus O0IIHOCTHY, onmo3ulio Bepn/Yamic B Tekcre rpaddutu kaxxercs
€CTECTBEHHBIM JIeN(POBATh KaK MPOEKIUIO KaKOH-TO O0siee MIMPOKOM 1 aKTyalbHOM 1715
MECTHOT'O KOHTEKCTa HIC0JIOTMUECKO OIMIMO3UIINH, B KOTOPOH «HETaTHUBHBINA Y2JUIC», HO-
BUJIUMOMY, 0003HAYaET CTPEMJICHHE MTOCKOpee AUCTAHIIMPOBATHCS OT OCTABIIEHCS 033U
CUTYaIlUU T€OMOIUTHYECKOTO MPOTUBOCTOSHUSA (MIIH STIOXH «OOJBIINX YHUCEN»), B TO BPEMsI
Kak «BepH» 3HaMeHyeT co00ii yTBepKACHHUE TyXa CBOOOTHOTO MPEANPUHUMATENHCTBA,
«JIBWKEHUS B JBIDKYIIEMCS», MEPUTOKPATUU U COJIMAAPHOCTH B MACIITa0e «KHU3HEHHOTO
MUDPay.

Pazymeercs, momoOHas peKOHCTPYKIIMS CMBICIIA HE MOXKET MPETEH0BATh Ha POJIh
€MHCTBEHHO BO3MOXHOM MIIM JJake HarboJiee mpaBaonoao00Hoi. Eciu 4To-To 1 MOXKHO
3aCBUJICTEIILCTBOBATH B JAHHOM CJIy4ae JIOCTaTOYHO TBEPO, TaK ATO MPUCYTCTBUE B HAITUCH
KaKOTO-TO ayTHYHOT'O 3aKJIMHAHMS CB3HOCTH, — CBOETO pOjia KaMJIaHUs BOKPYT
HEJOCTIKMUMOM 01arocTH 00IIero TeKCTa, — CTPaHHOTO U OCOOSHHO TPOTaTeIbHOTO B TAKOM
OYKBaJIbHO PACIIOI3A0IIEMCsI TI0O HCTOPHYECKUM IIIBaM TOpojie Kak FIBaHOBO, B CUTyaIluu
MPEACIBHOTO UCTOIICHUS CaMON «MHCTAHITUN HJICOJIOTHH, KOTJIa OT Ka)kI0T0 JIO3YHTa
OCTaJICS JIMIITH HEYAOBICTBOPEHHBIN, 03JI00JICHHBIN, ITyCTOTHBIA MPU3BIB HEUTO
"COMOCTaBIATE"...

Ho cymectByet 1 BoOOIIE KpUTEpH BEpUPUKAINH ITOJTAHHOCTHA CMBICIIA TPU MTOA00HOM
npoureHnn? [TocTerneHHO MBI MPUIUTH K BBIBOY, YTO PEKOHCTPYKIIMS CMBICIIA B HAIlIEM
ciIydyae HeOT/IeJTMMa OT KOHCTUTYHPOBAHHS «(PHUTYpBI aBTOpa» — MPEICTaBHIIOCH JaKE, UYTO
aBTOpa M CMBICIT B CO3/IABIIEHCS CUTYAITMH MOYKHO C TIOJTHBIM TTPaBOM OTOXKJAECTBUTH. 1 MbI
MOTNBITAIUCH Pa3bICKaTh aBTOPA HAJIUCH, ACHCTBYsSI TIOJIOOHO Teporo paccka3a bopxeca,
KOTOPBIN MPUOJIMIKAJICS K 3araIOUHOMY AJTBMyTacHUMy 10 Mepe TOro, Kak pacCipaiinBacMbie
KM JIOOY OKa3bIBaJIUCh BCe 00Jiee OJIM3KO 3HABIIMMH ero. YTo-To moxoskee MOrio, B
MIPUHIIKTIE, TPOU30iTH 1 B MIBaHOBO. CHavasia TpaueHHBINH KU3HBIO XYI0)KHUK ITOCOBETOBAI
00paTUTHCS B PACIIOIOKEHHBIN HEMOAaJIeKy MOJIeNbHBIN oM HMeroBucroB. 3atem ero
HACTOSITENh — OJJATOCTHBINA U KOPIYJEHTHBIN YePHOKOXKHI TACTOp, TPEKPACHO BIIAICIONTUN
PYCCKHM SI3BIKOM, TIEPETPABHII HAC C PACCIIPOCAMU K IOSBIISIFOIICIHCS BpEMsI OT BPEMEHH B €T0
«BJIAJICHHUSIX» UBAHOBCKOHM MOJIOZICKH. B KauecTBe TaKOBOM 3aIIOMHMIICS YK€ aOCOFOTHO
CUMITATHYHBIN CTyIeHT Bomoas, coBMenaromuii yaedy ¢ paboToi B TOPOJCKOM
aIMUHHUCTPAIUH, U T.1., ¥ T.1. ... OHAKO, UBAHOBCKHUH «AJIBMyTacHM» OKa3aJics Kak OyaTo
OTJIeJIEH OT BCEX, C KEM HaM JIOBEJIOCh BCTPETUTHCS, KaKOM-TO HEMTPOHMUIIAEMON 3aBECOM, —
HUKTO M3 3THUX JIIOJCH, CO CCP)KaHHBIM JTIOOOMBITCTBOM BBICTYIIMBABIINX U
MepenpaBIsABIINX HAC K CJIEIYIONIEH HHCTAHIIMU, KaK BBIICHUIIOCH, HUKOTA (JI0 HAC) HE
3aMedall ATy OrPOMHYIO, KpPaCcyIONTyIOCsS CaMOM IIEHTPE TopoJia Haanuck. M maxe mocne
HaIIIEero paccka3a OHHM OCTAaBAJIMCh PABHOAYITHBIMH M K €€ HEBHATHOMY IIPHU3BIBY, U K €€
0YapOBaTEIHLHON HENEMOCTH, — JIJISl HUX OHA MOTPOCTY Kak Obl M HE CYIIIECTBOBAJIA.

TpynHo npencTaBuTh cede MoA00HY 0 MOHYI0 HHIU(PPEpeHTHOCTh B MOCKBE, WJIH, CKaXKeM,
B Opecce, rie HECKOJIbKO HAJMMCEN Ha CTEHAxX ¢ He3aMbICIOBaThIM TekcToM "Kiapa

2 .
Bynunosckas — cyka!" 3auHTpUTOBaIM B CBOE BpeMs BeCh ropoJi-. Benb oHoOM U3
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CYIIECTBEHHBIX YEPT COBPEMEHHOT'O TOPO/Ia SIBIISIETCS KaK pa3 CBA3HOCTh M HEPAPXHUIHOCTH
€MHOTO CEMaHTHYECKOTO TOJIsI, Kak Obl HaOpoiieHHoro Ha Tonorpaduto. Kaxmas Haamuch,
KaKJIBIH JIO3YHT 3/IECh CIIOKHBIM 00pa3oM CpalieHbl CO CBOMM MECTOM, UYTO M O0ECIICYHBAET
UX HEOTUYKJIaeMYIO [ICHHOCTh — (PMHAHCOBYIO, PEKIIAMHYIO, TIOJUTHYCCKYI0, HHBEKTUBHYIO U
T.JI. ABTOp M agpecar BCeria moapasyMmeBarorcs. B Toii ke Mmepe OHH, BIIPOYEM, U CAMH €CTh
JIUIIB OTIpEe/ICTICHHbIC KOH(PUTYPAIUH, CTYIIICHHUS, CTOJTKHOBEHHS CJIOB MJIM YEPTOYCK SAMHOM,
cusronie Haamucu ['opoaa (B KOTOPOM KaXK I, C TOW WJIM HHOM JI0JICH ycrexa, UIeT
AnbpMyTacuMa M BCE BMECTE OKa3bIBarOTCs UM caMuM). Haobopot, MiBaHOBO, € ero
HEMapKUPOBAHHBIM, OTIPOKHIBIBAIOIIMMCS B TIEPUPEPHUIO IIEHTPOM, OKa3bIBAETCS IICEBIO-
TOpOJOM», TIOBEPX KOTOPOr0 HUYETO HE MOXKET OBITh HAITMCAHO, PA3bSITONU MOBEPXHOCTHIO, C
KOTOPOH COCKaJIb3bIBACT JIF00ast CHTHU(PHUKAIIHS. ITO MECTO, TJIe AJTbMyTacHM BpoJie ObI U
MIPUCYTCTBYET, OJHAKO €r0 HUKTO HE MIIET, MOCKOIbKY OH TOKa €Ille paBHbIM 00pazoM
yAaJIeH OT KaKJI0T0 — OY/Ib TO XyA0KHHUK-ayTCanep, MHOIOOOCIIIAFOIINI CTYICHT UK
MIPUKOMAaHIMPOBAHHBIN ITacTOP.

Ceroansurauii nHOOPMAITMOHHBIN JaHAIIIadT ropoaa MIBaHOBO (XOTS B JaHHOM MEPCIIEKTUBE
HBaHOBO creoBaio ObI CKOpEE OMPEICIIUTD KakK yoice Yovlearowull, HO euje He 20po0d),
MOX0Ke, Ceu(pUIeH UMEHHO 3TOW CBOEH MpeAeNbHOM TMCCOLIMUPOBAHHOCTRIO — T.€. TEM,
YTO OH MPAKTUYECKHU HE COJEPKUT MPU3HAKOB CHCTEMAaTHYECKOT'O THATIOTOBOTO
CMBICTIOTIOpOXKAeHUS. PasymeeTcs, Mpu skeJTaHuH MBI JIETKO MOTJU Obl TO00paTh
COLIMANIBHYIO CTPaTy U MPEICTaBUTh ce0e CUTYAIUI0, KOTOpbIe Hanboiee ONTUMAIBHO
COOTBETCTBOBAIH OBl Cozlep:kaHuIo rpadpPutu, U KOTOphIe, TAKUM 00pa30M, BIIOJIHE COILIN
ObI 3a BEpOSTHBIE OOCTOSATENHCTBA €r0 BOBHUKHOBEHUS. O/THAKO KaK yCJIOBUS OHHU OBbLITN ObI
BCET0 JIMIIIb «COMYTCTBYIOLIUMUY, TOCKOJIBKY HUKAKUX «IIOPOKIAIOIINX)» YCIOBUMA ATOT
TEKCT IO CyTH CBOEH HEe UMEET — 3/IeCh SIBHO 0OOPBAHHBI IPUYUHBI U CIIEACTBHS, 3/1€Ch, KaK
Ka)KeTCsl, HEeT HU YMTaTeNel, HU aBTOpa, HU crenuduueckoro Mecta nucbMma. Hecmotps Ha
BCIO JIOTOIIHOCTH MHCABILIET0, 3TO Kak Obl yHHUTOKeHHbIE XKronb Bepn u ['epOept Yamic,
HU3BEJCHHBIE, BMa3aHHbIe B MIBaHOBCKME oropopl U mycromu. Tynaa ke, "3anoanmuio" ¢
HUMH BMa3aHbl ¥ BCe ATH "'conocTaBb’ U "He youit".

Opnako, CTpaHHBIM 00pa30M, 3Ta THOCEOJIOTUYECKasl HeCcypa3ulla Kak pa3 U BHYIIAET
HaJEKIy. B ueM HEBO3MOXHO OTKa3aTh MPEIMETY HAIlIeTo UCCIIEeIOBaHUs — TaK 3TO B KaKOii-
TO 0c000i1, HarepeKop BCeMy, BHYTPEHHEH TeeCHOCTH, CHHTAKCHUECKO cO00pa3HOCTH: BCe
3TH CIRIIIHU, Pa3pPbIBbl, BOCKJIHUIIATEIbHbIC 3HAKH B KpYKOUKaX. B KOHIIe KOHIIOB Bce JIEN0 B
aKIIEHTaX, U MBI BCET]a MO’KEM F'OBOPHUTH O CBA3AX B PA3PEKEHHOCTHU C TEM K€ OCHOBAHHUEM,
YTO U O Pa3peKEHHOCTH, B KOTOPOH MEPKHYT BCE CBSI3H.

KTo e Bce Taku ObLT aBTOPOM 3TOTO TEKCTA — HEOOJIbIIAs APYKECKass KOMIIaHUS UIH HE
Yy)KIbIF KHATAM OJIMHOKHK marad "Ha npuxoje"? Uto B HeM MaHU(ECTUPOBAHO — KEIIAHHE
cTaTh "MCTUHHO MPABOCIABHBIM'" HIIH KeTaHUE KaKOT'0-TO BTOPOTO «ele boee
npaBociaBHOTO» Kpemienus (“‘die another time”), — T.€. xenaHue, COOCTBEHHO T'OBOPSI,
nepecTaTh ObITh MpaBociIaBHBIM? 1 BOOOIIIE, BCE 3TH CTpAaHHBIC KOHBYJIBCHH TEKCTA — €CTh JIH
3TO yracaHue K INIyXOMY JCIUPUYMY, HIIH — TIOBEPX BCETO — ATO MPHU3BIB K KAKOW-TO HOBOM
COJIMJIAPHOCTH M COTJIACHIO?

HecoMmHeHHO 0JTHO — Ha MeCTe MPEXKHETr0 UHIMBUYaIbHOTO CO3HAHUS, TOTATBHO
AQHTQKHUPOBAHHOTO KOMMYHAJIbHOCTBIO, CETOHS MOCTETIEHHO BO3HUKAET CO3HAHUE
MPUHIUITHATIBEHO HHOE, OMPEIESIONIMMU YepTaMU KOTOPOT'O MOKHO CUUTATh «aBTOHOMUIOY,
win Takue OmomoBckue (Xaposa biitom) kareropun kak «cTpax OyKBaJIbHOTO CMBICTAa» U
«TOATUYECKUN cTpax BIUSHUSY. JIFOOONBITHO, YTO B CTpaHe JUTEpaTypPHBIX repoeB Hanboee
SAPKUMU CUMBOJIMYECKUMHU BOIUIOIIEHUSMHU TAaKOTO TUIIA CO3HAHUS SIBJISIFOTCS TOOPOBOJIBLHO
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OTKa3aBIIUHCS OT caMOTOXAeCTBeHHOCTH Opucceit (o beHpsIMUHY - TepBbIi €BPONEHCKUT
Oypikya), a TaKKe JIPyroi paccTaBIIUIICS CO CBOMM UMEHEM 3HaMEHUTBIH MOperiaBaTellb —
HEYJOBUMBIN U1 B3TJIsAa U ONpeeNieHus Kanutad Hemo, Tuiib u3peaka BCIIBIBAIOIINN U3
TEMHOM MTyOMHBI HA KOMMYHAIbHYIO TOBEPXHOCTh, YTOOBI pa3Biieyb ce0s KaKUM-HUOY b
O4YepeIHbIM "3araJlOuHbIM MOJIBUTOM".

[Tono6Ho «TauHCTBEHHOMY OCTPOBY», MOTJIOUIEHHOMY B (uHane pomana JKronb BepHa
OypHbIMU BoiaMU THXOro okeaHa, UBaHOBCKOE rpap@uTu yxe K CleAyIoleMy Hallemy
MpHe3ay B TOPOJ MCUE3IIO MO I'yCTHIMH MMOTOKaMH cBexkel acaanoil kpacku. [Togo6Ho
kanutany Hemo, HameameMy mnocieaHee NpyUcTaHUIE B HEApaX UCYE3HYBILETO MO/ BOAOH
OCTpOBa, IIE-TO MEXKIY CTPOK 3aKpaiieHHoro rpadGuTy HaBCeraa ocTajcs CIpPSATaHHBIM €ro
TauHCTBEHHBIN aBTOP.

U Bce xe, kak numret BepH: «KeM Obl HE OBUT ATOT YEIIOBEK, €My HE H30eXKaTh MOTYUYHX
00bsaTuii [IaaKpOdTaY.

! BosMoxHO, He coBceM BEPHO Ha3bIBATh 3Ty HAAMKCH "TpadGuTH", YIUTHIBAs, YTO €if He CBOWCTBEHHBI HU CIEIH(HIECKUAN
JUIS 3TOTO JKaHpa TpaUIeCKU CTHIIb, HU HHTEHIUS TePPUTOPHAILHOTO pa3MednBaHH S/ IPUCBOCHHS

% Dta HCTOpPHS AKTHBHO 0OCYK/IAIaCh MECTHOM MPECCOil 0 TeX Mop, OKa aBTOP HAMICeil, — OBIBIIMH MYX ¥ "OUepHUTEIH
yecTHOH xeHIMHB" Kiapel ByaunoBckoit, — He Ob1T 00HAPYKEH U CYpOBO MPEAYNPEKICH MIJIHLINCH.
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Ausschnitt Textgraffito: oben “DU SOLLST NICHT TOTEN! Wige ab! JULES VERNE UND SEINE HELDEN”,
mitte “DIE ANOTHER TIME”, unten “Fluss des Dankes”.

Graffiti detail: above: “DO NOT KILL! compare! JULES VERNE AND HIS CHARACTERS®, centre: “DIE
ANOTHER TIME”, below “RIVER OF THANKSGIVING”.

(Fotos: Yuri Leidermann, Moskau)
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Im Frithjahr 2006 erscheint aulerdem Shrinking Cities: Complete Works 2, Interventionen/Interventions, die die zweite Phase

des Projekts dokumentieren.

Shrinking Cities: Complete Works 2, Interventionen/Interventions, a documentation of the second phase of the project, will be

published in spring 2006.
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